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«Villano:

«Unas piezas en invierno

vistié flamenco tapiz
y en el verano sus piezas
andaluz guadameci»

Luis de Géngora y Argote

iPardiez!, que no lo creyera
si no estuviera mirando
esta casa desdichada

en que vive don Bernardo.
Mids arreada es la mia
Aunque de pobre villano,
sin paramentos de seda

sin toldo, sin mayorazgo.
iEsta es ya lastima grande!
i Ah, sefior, sefior!»

Antonio Mira de Amescua
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EL ESTUDIO DEL COLECCIONISMO
Y LOS AJUARES DEL RENACIMIENTO







Tentaciones conceptuales: la cimara de maravillas

El coleccionismo es un tema cldsico de la historiografia artfstica.
Incluso fue una de sus preocupaciones antes de que esta tomara el
camino de la ciencia, por ejemplo en Plinio. Y ya, desde una pers-
pectiva completamente moderna, quedd definitivamente sanciona-
do en 1908 con la publicacién del Die Kunst und Wunderkammern
der Spitrenaissance de Julius von Schlosser, obra fundacional para
todo estudio sobre coleccionismo y, en especial, para el desarrollo
del fendmeno en ¢l Renacimiento !, -

Pero sin embargo, v pese a contar con tal tradicién europea, en
Espafia no lleva mis de dos décadas recibiendo investigaciones sis-
tematicas. Aunque en este pafs existen algunos antecedentes tem-
pranos, los trabajos sobre el tema no empezaron a hacerse frecuentes
hasta los afios setenta y ochenta del siglo xx2. Entonces aparecieron
unos pocos estudios sueltos que fueron abriendo camino a la apari-
cién del primer andlisis global del asunto: El coleccionismo en Espa-
#a. De la cimara de maravillas a la galeria de pinturas, publicado por
Miguel Moran y Fernando Checa en 1985. Libro este que combind.
la sintesis de lo ya conocido con el trabajo de archivo para ofrecer
un eshozo general de la evolucién del fenémeno en la Espafia de la
Edad Moderna. Hoy, veinte afios después, y a pesar de que en este
tiempo han menudeado las ediciones de inventarios y los ensayos
dedicados a colecciones particulares, el esquema ofrecido por
Mordn y Checa ain sigue siendo el referente elemental sobre el

_tema. Estas nuevas publicaciones han tratado de completar el cua-
dro propuesto por El coleccionismo en Espasia planteando otros

LT, von Scrvosser, Die Kunst und Wunderkammern der Spdtrenatssance, Leipzig,
1908. La versién castellana que hemos utilizado para este trabajo es Las cdwearas artisti-
cas y mearavitiosas del Renacimiento tardio. Una contribucion a la bistoria del coleccionis-
mo, Madrid, Akal, 1988.

2 Entre los primeros estudios realizados en Espafia que prestaron atencién al fend-
meno del coleccionismo, podemos sefialar J. Gasroso, Curiosidades antiguas sevillanas
(serie segunda), Sevilla, Oficina del periddico El Correo de Andalucia, 1910, y E . San-
cuez CantoN (ed.), Inventarios reales. Bienes muebles que pertenecieron a Felzpe 1L
Madrid, Real Academia de la Historiz, 1956-1959.
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ejemplos interpretados desde algunas de las hipétesis que alli se
mantenian, asi como también han ofrecido muestras de variantes
que enriquecian el modelo?. Pero desde Espafia no se ha pretendi-
do, de cualquier manera, ningtin andlisis global que intentara una
revisién en profundidad de los pardmetros generales establecidos
por Schlosser o Moran y Checa*.

La existencia de estos modelos de explicacién de la naturaleza y
evolucion del coleccionismo de los siglos xv1 y xvi ofrece un marco

? Entre otros estudios dedicados al coleccionismo hispano, pedriamos citar el
conocido articulo de Carlos José Hernando dedicado af anilisis del inventario del
virrey napolitano don Pedro de Toledo. Vid. C. J. Hernanpo SanceEz, «La vida material
y ¢l gusto artistico ¢n la corte de Napoles durante el Renacimiento. El inventario de
bienes del virrey Pedro de Toledon, Archive Espasiol de Arte, LXVI, 1993, pp. 35-53.
Centrandonos ya en Andalucfa, podemos ver cémo desde los trabajos mis tempranos
—los articulos que Maria Jesiis Sanz y Marfa Teresa Dabtio dedicaron a colecciones
sevillanas del siglo xvir (1974), Duncan Kinkead al xvir (1989) y Jonathan Brown y
Richard Kagan al patrimonio del duque de Alcald (1987), asi como las péginas que
Vicente Lled dedicé al tema en su Nueva Rosza (1979)— a los mds recientes —como La

- Casa de Pilatos del mismo Lle6 (1998), algdin que otro articulo suelio sobre coleccionis-
tas particulares (F. Cruz Istboro, «La coleccién pictérica del palacio sanluquefio de la
Casa Ducal de Medina Sidonia entre los afios de 1588 y 1764w, Laboratorio de Arte, 16,
2003, pp. 151-169), o incluso nuestra misma tesis doctoral sobre [a pintura en Cérdo-
ba— no se ha salido de lz ejecucién de estudios parciales. Vid M. J. Sanz y
M, T. Darrio, «Inventatios sevillanos del siglo xvm. Relacién de obras artisticass, Arehs-
vo Hispalense, INII, 1974, pp. 89-101; D). Kkeap, «Artistic inventoires in Sevilla;
1650-1699», Boleiin de Bellas Artes, 17, 1989, pp. 117-175; J. Brown y R, L. Kagan,
«The Duke of Alcald: His Collection and its evolutions, Art Bulletin, LXIX, 2, 1987,
pp. 231-255; V. Lieo CanaL, Nueva Roma: Mitologia v humanismo en el renacimiento
sevillano, Sevilla, Diputacién Provincial, 1979; ., La Casa de Pilatos, Madrid, Flecta,
1998; A, Unquizar Hzzrera, El Renacimiento en la periferin. La recepcion de los modos
dalianos en la experiencia pictrica del Quinientos cordobés, Cérdoba, Universidad de
Cérdoba, 2001; M. Carer, «La coleccién de marfiles de 1a Orden Hospitalaria de Gra-
nadaw, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, XVIIL, 1987, pp. 63-85;

" J. M. Serzera Contreras, «Notas sobre la presencia en el siglo xvi de muebles mexica-

nos en ¢l palacio santuguefio de los duques de Medina Sidoniax, en Actas de las I Jornadas

Andalucia y América, tomo 11, Sevilla, 1984; y A, Uresia Ucepa, «La pintura andaluza en el

coleccionismo de los siglos xvn y xvurs, Cuadernos de Arte e Iconografia, 7, 1998 (13),

pp. 99-148. También vid, aunque referido al siglo xm, el interesante E. M. Ravos Frenpo,

«Relacién entre obra de arte y su poseedor: la devocién y la herencia como formas de valo-

racién a través de los testamentos y dotess, Boletin de Arte, 19, 1998, pp. 183-199,

1 Con una vocacién de sintesis, cabe destacar e texto de J. L. Cano bz Garooour,
Tesoros y colecciones. Ovigenes v evolucion del coleccionisio artéstico, Valladolid, Uni-
versidad de Valladolid, 2001. Entre lus estudios particulares, queremos resefiar la
monografia de P, Jménez Disz, El coleccionismo manierista de los Austrias. Entre Felipe
II'y Rodolfo II, Madrid, Sociedad Fstatal para la Celebracién de los Centenarios de
Felipe IT y Carlos V, 2001. . . :
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fundamental de referencia para todo estudio que se emprenda en
este campo. Sin embargo este marco, como todo sistema general,
también entrafia sus riesgos. Ms alld de su propia valia intrinseca,
el problema reside en las apropiaciones que recibe para explicar a
través de €l cualquier reunién de objetos con pretensiones de colec-
cién. Y, sobre todo, en hacer esto sin critica ni evaluacién de las
diferencias entre la realidad particular que se estudia y los materia-
les histéricos que fundamentan el encuadre explicativo, Al igual que
sucede con otros términos de nuestro tesauro historiografico, ocu-
rre que las herramientas y los vocablos clasicos de explicacién del
coleccionismo han sido definidos a partir de unos materiales con-
cretos que, en ocasiones, hasta pueden llegar a ser especificamente
singulares. Por ello, muchas de las etiquetas historiograficas habi-
tuales en la delimitacién de los procesos de coleccionismo se mues-
tran inoperantes al volcarlas sobre otros ejemplos particulares. Su
caracterizacién no siempre puede extenderse, sin forzar la realidad
de los hechos, a cualquier espacio, tiempo.y circunstancia.

Tenemos que partir asi de establecer que ningtin arquetipo his-
toriografico es extrapolable literalmente. Ni siquiera los patrones
conceptuales del coleccionismo centroeuropeo, fijados por Schlos-
ser y tradicionalmente mantenidos por gran parte de la historiogra-
fia posterior. Esto hace que la gran tentacién a evitar en este trabajo
sea pensar que ¢l modelo de coleccionismo que se desarrollé en la
Espafia del siglo xvi pueda ser directamente asimilado a la Kunusz
und Wunderkammer alemana. En determinados momentos, espa-
cios y personajes, esta pudo actuar como modelo a imitar, pero eso
no garantiza su traslacién directa. No fue asf por diversas razones.

En primer lugar, porque la cdmara artistica y de maravillas no
fue ni el Gnico horizonte del coleccionismo europeo, ni la Gnica
referencia activa en la Peninsula. Al contrario, a tenor de lo que nos
muestran las biografias de nuestros coleccionistas, Italia jugé un
papel decisivo. Y sin embargo, la situacién italiana presenta diferen-
cias sustanciales con el modelo alemén, que ya fueron sefialadas por
el propio Schlosser. Este advirti6 que su ensayo pretendia reflejar el
«Renacimiento tardio alemdn», dejando claro ademas que «la cima-
ra artistica y maravillosa no ha existido propiamente en Italia con la
extension y la precision que en el Norte aleméan» ®. Si no fue asf en
Italia, menos podemos pensar en Espafia.

* J. von ScrLosser, Las cémearas artisticas y maravillosas..., pp. 5.y 214.
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Después, porque este arquetipo de la cAmara de maravillas —y
sus extrapolaciones locales—, que ha sido construido a partir de
selecciones de ejemplos especialmente relevantes por la calidad de .
su actividad coleccionista, no siempre encaja con Jo que nos ense-
fian otras realidades menos brillantes. Una cosa son, tanto las cima-
ras de maravillas que pudieron desarrollarse en las Cortes curopeas,
como las posibles recepciones del modelo en la espafiola®. Y otra
bien distinta es el seguimiento de tales referencias en un espacio no
seleccionado, en el que conviven personajes en la cabeza del colec-
cionismo hispano con otros bastante menos sobresalientes. Como
deciamos antes, los arquetipos historiogrificos permiten seguir con
mayor nitidez la evolucién general, pero dejan de lado el desarrollo
posterior o paralelo de otros particulares que no formaban parte del
selecto grupo de entendidos y aficionados. '

Finalmente, y como explicaremos después con mds calma, otra
razén para no utilizar alegremente el concepto de cdmara de mara-
villas depende de la necesidad de completar el anslisis de cualquier
conjunto de bienes con una mirada a los usos que estos recibian y a
las motivaciones que provocaron su reunién. Puede ocurrir, y ocu-
tre con frecuencia, que nos encontremos ante conjuntos de artefac-
tos pretendidamente culturales y artisticos frente a los que, sin
embargo, se establece una experiencia que no es ni tan cultural ni
tan artistica como la que desearfamos encontrar. Toda pieza de
coleccién puede ser percibida de diversas maneras. Sin ir ms lejos,
prescindiendo de su naturaleza estética o ignorando sus atributos
culturales. Ambas opciones, juntas o por separado, nos deberfan
hacer descartar el apelativo de camara attistica y de maravillas. Asi,
en principio, y atendiendo en exclusiva a los repertorios presentes,
podria decirse que la situacién del siglo xvi espafiol estuvo caracteri-
zada por la presencia de este modelo. Pero lo cierto es que st repa-
ramos en los modos de relacién establecidos con las piezas, tal para-
digma nos parece mas una simple etiqueta que una realidad
histérica.

Por todo ¢llo, aunque resulte tentador pensar que todo grupo
de objetos artisticos, suntuarios o culturales reunidos en el siglo xvi
es una cAmara artistica y de maravillas, antes de calificar asi debe-

¢ Vid. R. Go, «Metodologia para un estudio del coleccionismo privado en Espaiia
desde la Teotia del Gustow, en Actas del VIII Congreso Nacional de Historia del Aste,
Céceres, Universidad de Extremadura, 1990, p. 838. :
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mos detenernos a considerar cada caso desde sus propias circuns-
tancias particulares. Hemos de tener claro que incluso cuando este
modelo intervino, siempre sufrié distintos niveles de adaptacién a
partir del grado de familiaridad con el patrén original, de la inter-
vencion de otros horizontes y, sobre todo, de las necesidades que se
hiciesen presentes. : :

En la sociedad espafiola del Renacimiento no sélo allegaron bie-
nes suntuarios los reyes, grandes nobles, principes de la Iglesia y
humanistas de primera fila. Aunque estos marcaron el ritmo y esta-
blecieron los modelos a seguir; junto a ellos —o tras de ellos si se
quiere— habia otros muchos que trataron de imitarlos. Por un lado
estaban quienes sélo buscaban la adecuacién de sus interiores
domésticos, sin otras pretensiones que la organizacion de un ajuar
que cumpliese con sus necesidades funcionales y respondiera a los
esquemas decorativos predominantes. Y después tenemos a los que
de forma consciente pretendfan seguir las modas e incorporarse a
las nuevas costumbres sociales; sabedores de que estos usos eran
pieza fundamental de los mecanismos de creacién de imagen pabli-
ca que tan necesatios resultaban para las estrategias de escalada y
mantenimiento social. Aqui se situaba nuestro campo de estudio: el
grueso de la nobleza andaluza, desde los titulados a los nobles de
mediana importancia, seguidos por plebeyos adinerados en ascenso
¢ hidalgos de escasa fortuna. Un amplio espectro social y cultural
que permitié que en la Andalucia del Renacimiento coexistieran
ajuares familiares en la vanguardia del Renacimiento espafiol, con
otros que no pasaron de ser simples reuniones de objetos; mds o
menos modernos o ricos, que habfan sido atesorados sin un verda-
dero anhelo coleccionista, artistico o humanista. Tanto es asi que,
ante muchos de estos conjuntos de bienes, nuestras prevenciones no
se habtian de dirigit ya a la pertinencia de la etiqueta «cimara de
maravillas», sino al propio calificativo de «colecciéns.

El coleccionismo como hecho histérico y género historiogrifico

De la misma forma en que antes habldbamos de los riesgos de
aplicar universalmente el concepto de cimara -de maravillas, existe
igualmente la tentacién de pensar que toda reunién de objetos artis-
ticos es, automdticamente, una coleccién artistica. Sin embargo, y
enlazando con lo que también antes apuntdbarnos, aquello que real-
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mente define la existencia de una coleccién no es tanto el repertorio
de bienes presentes, como la relacién que sus propietarios sostienen
con ellos. Asi lo destaca, desde luego, parte de la historiografia mas
reciente, que inquicre especialmente en los modos de posesién de
las piezas; llegando a establecer que la carta de naturaleza de un
objeto coleccionado es su categoria de objeto pensado”. Krzysztof
Pomian, a través de su concepto de las semiophores, indica que la
pieza es coleccionada cuando troca su utilidad en significacién ®. Y
Jean Baudrillard, en la misma linea, nos ha ensefiado que lo mis sig-
nificativo-de una coleccién son las apropiaciones intelectuales efec-
tuadas sobre sus objetos, las lecturas que superan la funcién primi-
genia de las piezas para convertir su utilizacién en posesidn y su
atesoramiento en coleccién?, o

Podriamos deducir entonces que la piedra de toque del colec-
cionismo attistico estaria en la presencia de una percepcién cultu-

ral y una valoracién formal de los objetos, de un gusto por ellos *°.

7 Vid. A. Lueu, Naturalia et mivabilia: les cabinets de curiosites en Europe, Parts,
Adam Biro, 1998. Una aproximacién desde la psicologia a las relaciones entre poseedor
y objete coleccionado en W. Musnstereercer, Collecting: an unruly passion. Psychologi-
cal perspectives, Nueva York-Londres, Harcourt Brace & Co., 1995. Un estudio de sin-
tesis sobre vatios ejemplos de refacién coleccionista-objeto coleccionado/pensado en
P. Brom, To bave and to bold. An intimate bistory of collectors and collecting Nueva
York, Overlook Press; 2003.

8 K. Pomian, Collectionnenrs, amatenrs et curieux, Paris, Venise: xvie-xvie séécle,
Paris, Gallimard, 1987, pp. 36 y ss.

9 «The fact that I make use of a refrigerator ir order to freeze things, means that
the refrigerator is defined in terms of a practical transaction: it is not an chject so much
as 4 freezing mechanism. In this sense, I cannot be said ro posses it. Possession cannot
apply to an implement, since the object I utilize always directs me back to the world.
Rather it applies to that object once it is divested of its funciion and made relative to a
subject. In this sense, all objects that are possessed submit to the same abstractive opera-
tion and participate in a mutual relationship in so far as they each refer back to the sub-
ject. They thereby constitute themselves as a systews, on the basis of which the subject
seeks to picee together his world, his personal microcosm. Thus any given object can
have two functions: it can be utilized,or it can be possessed». J. Baunrriasp, «The Sys-
tem of Collectings, en J. Eusner y R. Caromar, The Cultures of Collecting, Cambridge,
Mass., Harvard University Press, 1994, pp. 7-8 y ss.

1 Sabre la validez de la construccién de una historia del coleccionismo basada en
el analisis del gusto, vid. R. G Savmas, «Metodologfa para un estudio del coleccionis-
mo privado:.», pp. 837-840; e in., Arte v eoleccionismo privado en Valencia del siglo xvit
g nmestros dfas, Valencia, Ediciones Alfonso el Magnénimo, 1994, Por otro lado, ha de
entenderse también que el coleccionismo artistico en su forma cldsica necesita del esta-
blecimiento de una relacién directa entre el poseedor y lo poseido que tenga al «gusto
v a la estimacién formal de la pieza en su base. Vid. F Cueca Cremanes, «Sobre distintas
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Conviene tener en cuenta que las proporciones en que ambos
ingredientes habrian de mezclarse son susceptibles de variar en el
espacio y el tiempo; y asi parece claro que el coleccionismo rena-
ciente clasico —si es que puede hacerse una generalizacién asi—
tendid a primar sobre todo los aspectos culturales. Pero tanto la
camara de maravillas como la galeria de pinturas o cualquier otro
modelo intermedio precisan una recepcion humanista y estética de
las piezas atesoradas que supera su mera propiedad y que estd inti-
mamente ligada con la experiencia artistica que se genera ante la
obra. Asi, por ejemplo, a la hora de evaluar la naturaleza de una
coleccion del Rénacimiento tendtfamos que prestar més atencién a
la acreditacién de actitudes culturales humanistas que a la busque-
da de piczas «al romanoy.

Es cierto, con todo, que estos usos culturales aparecen frecuen-
temente ligados a otros mds utilitarios. Schlosser ya reconocia la
presencia de percepciones familiares, politicas y hasta econémicas
en algunos de los ejemplos alemanes que estudié; y, como sefiala
Giuseppe Olmi, estos elementos son parte fundamental del colec-
cionismo italiano . Esto no enturbia especialmente la naturaleza
artistica de tales modelos. El problema no reside en la coexistencia
‘entre estas lecturas, que podriamos denominar funcionales, con las
culturales o artisticas; sino en que las Gltimas estén ausentes o extra-
ordinariamente limitadas, La certificacién de la existencia de un
coleccionismo artfstico o humanista ‘consciente necesita de unas
précticas artisticas o humanistas igualmente conscientes.

maneras de ver y poseer (la situacién del objeto artistico en las sociedades del Antiguo
Régimen)», Revista de Occidente, 441, 1993, p. 55. En notas y paginas posteriores
podrin encontrarse otras referencias sobre diversas perspectivas para entender las rela-
ciones entre poseedor y coleccién, como la humanista, que estdn basadas, frecuente-
- mente, en elementos mias culturales, histéricos o psicolégicos que estéticos. :

1 Ejemplos de ello en la interpretacién schlosseriana del Theatrum Sapientiae de
QUIRCHEBERG, con su primera seccidn dedicada al linaje del fundador; o en la funcién de
almacén de suministro de regalos de la cdmara regia de Berlin. J. voN ScHLosser, Las
cémaras artisticas v maravillosas..., pp. 130 y 167. Especialmente interesantes son las
precisiones de Giuseppe Olmi sobre la motivacién familiar y social en el coleccionismo
de nables y patricios italiancs, y de venecianos en particular. G. Oums, I inventario del
monde. Catalogazione della natura e luoghi del sapere nella prima etd moderna, Bolonia,
Societd editrice il Muline, 1992, pp. 170, 256, 258 y 268. La funcidn propagandistica
del coleccionismo también en K. Pomian, Collectionneurs, amateurs et carieux..., pp. 29
y 52. Sobre el uso general de las obras de arte con propésitos extra-artisticos en el
Renacimiento italiano, v/d. P. BurkE, E/ Renacimiento italiano. Cultura y soctedad en Ita-
fig, Madrid, Alianza, 2001, pp. 135 y ss.
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Desgraciadamente, a lo largo de este trabajo podremos compro-
bar cémo aunque este talante coleccionista no depende ni de la
riqueza material ni del volumen del conjunto de bienes, sin embar-
go tiende a desaparecer con facilidad conforme nos alejamos ‘del
conocimiento directo de los modelos europeos, y, sobre todo, al hilo
de la aparicién de otros intereses. Aunque en la Espafia del Renaci-
miento pueden encontrarse excelentes efemplos de percepciones
estéticas y culturales que garantizan un verdadero coleccionismo
artistico, sin embargo tales actitudes estan lejos de ser la norma.
Como veremos después, en la mayoria de los casos, las motivaciones
fundamentales y los usos principales que motivan el atesoramiento
de bienes artisticos y culturales son otros.

Evidentemente, tal cosa nos debe llevar a cuestionar la propia
naturaleza del trabajo que estamos abordando. ¢Cémo podemos
pensar en estudiar el coleccionismo artistico de los nobles andaluces
del Renacimiento, si partimos del convencimiento de que la mayor
parte de estos personajes no llegaron a ejercer tal actividad? 2 En
esta ocasion nos encontramos ante dos argumentos basicos.

Primero, y de forma general, porque, independientemente de
cémo llamemos a estos conjuntos de artefactos culturales, creemos
que su estudio pertenece a la historia-del coleccionismo como mar-
co disciplinar. Por ello hemos mantenido el término en el titulo de
este libro. Debe diferenciarse entre la coleccién como hecho histéri-
co y la historia del coleccionismo como género historiografico.
«Coleccion» es un término nacido en la Inglaterra del siglo xvn para
designar conjuntos de objetos vegetales, que, para ser reunidos,
habian debido ser recolectados previamente . Pero, al igual que
existe una historiografia del arte que no renuncia a analizar los
periodos histéricos que carecian de conceptos y usos artisticos ope-
rativos, la historiografia del coleccionismo puede alcanzar también
espacios y tiempos que desconocian ese término. Debe atender,
ademds, a sus propios margenes. La observacién de los limites de la
difusién de cualquier fendmeno ofrece interesantes lecturas sobre el
mismo. En este sentido, el estudio de estos tesoros es ttil para el

12 {n ejemplo de revisién del uso del término «coleccionistas en el reciente traba-
jo que Fernando Matfas ha efectuado de los intereses de don Pedro de Arce. Vid.
E Marias Franco, «Don Pedro de Arce ¢coleccionista o regatén?, y Las Hilanderas de
Veldzquezs, Archivo Espanol de Arte, LXXV1, 304, 2003, pp. 418-425.

> A, ScuNaPpER, Le géant, la licorne, lg tulzpe Col!ectzons ﬁ'aﬂgmses au xvie sigcle,
‘Paris, Flammarion, 1988, p. 44. .
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conocimiento de las vias de expansién de los habitos sociocultura-
les; y al tiempo facilita lecturas complementarias sobre los usos y
funciones de la obra de arte en el escenario doméstico. Ambas cosas
pueden mejorar notablemente nuestra comprensién de los mecanis-
mos de funcionamiento de las verdaderas colecciones artisticas.

En segundo lugar, porque siendo cierto que la mayor parte de
los tesoros que estudiamos no conforman colecciones artisticas o
humanistas en el sentido cldsico del término, sin embargo son posei-
dos en una forma reflexiva que, a nuestro entender, facilita un abor-
daje desde la historia del coleccionismo. Los artefactos que compo-
nen estos ajuares reciben lecturas que superan y transfiguran su
funcién primigenia, para someterse a programas simbdlicos u orna-
mentales de frecuente raiz social o familiar. Como indica Pomian, el
coleccionismo es un fenémeno pluridimensional, que no se ajusta
bien a las categorias académicas desde las que solemos estudiarlo,
separando arte, ciencia o historia . Por ello creemos que, aunque
no sea desde una reflexién predominantemente artistica, estética o
cultural; en muchos casos se trata, como deciamos antes, de objetos
pensados, y por tanto coleccionados. La existencia de es¢ pensa-
miento, independientemente de su naturaleza, facilita que si no
debemos hablar de coleccionismo artistico, si que podamos hacetlo,
al menos, de wodos de coleccionar.

Simplificando, esto nos permitiria hablar de la presencia
corriente en la Espafia del Renacimiento de dos modos fundamen-
tales de coleccionat. Uno, habitual y basado en motivaciones socia-
les o familiares. Y otro menos comin, aunque mds interesante,
dependiente de una voluntad predominantemente cultural y, a
veces, estética. Logicamente, ambos modos se entrecruzan y no
siempre es fcil determinar su alcance proporcional. Pero, e insisti-
mos en ello, la existencia de estos modos es el elemento determinan-
te en la definicién de cualquier reunién de artefactos artisticos que
queramos denominar coleccién.

El ejemplo de los oratorios puede resultar bastante ilustrativo a
este respecto. Como ya comentaremos, en muchos inventarios los
oratorios aparecen como el Uinico conjunto de piezas artisticas
sometido a cierta estructura. Sin embargo, la presencia de estos
esquemas organizativos no garantiza su integracién en una colec-
cion: los programas iconograficos y las lecturas piadosas son parte

Y K. Pomian, Collectionneurs, amateurs et curienx..., p. 11.
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de la funcién bisica de esas pinturas o esculturas como ornamentos
religiosos. Para ser coleccionados han de ser percibidos de otro
modo. Necesitan de una posesién sustentada en la transfiguraciéon
. de su naturaleza original hacia una lectura diversa, que en la Anda-
lucia y Espafia del Renacimiento suele ser la social y, con mas suerte
y menos frecuencia, la estética.

Dado que estas lecturas —nos referunos ahora a las sociales—
no fueron tan extraiias, si que podriamos mantener el concepto
coleccién para denominar a cierto niimero de los conjuntos de bie-
nes que aqui estudiamos. Matizando, eso si, que no todos esos con-
juntos llegan a ser colecciones; y que, desde luego, tales colecciones
son el producto de modos de coleccionar mds sociales o familiares
que artisticos. Pero incluso asf, como nuestro contexto historiografi-
co tiende a identificar toda coleccién con coleccién artistica, en la
redaccion de este trabajo hemos preferido el uso corriente de otros
términos como ajuares, tesoros y escenografias domésticas. Son con-
ceptos mas limitados, pero menos susceptibles de ser malinterpreta-
dos desde esa tentadora Kunst und Wunderkammer a la que antes
nos referfamos. Ademis, los tres conforman un interesante campo
semantico que nos acerca al valor econémico, social, familiar y
ornamental por el que eran mayoritariamente percibidas muchas de
estas colecciones familiares.

Nuevas perspectivas

Como venimos diciendo, estas lecturas se basan en la transfor-
macién de la propia naturaleza y funcién de los objetos. Ello permi-
te que, aun sin contar con las posibles percepciones culturales o
estéticas, o la propia existencia de un afan coleccionista, el fenéme-
no del acopio de artefactos artisticos siempre pueda ser estudiado
como una construccidn intelectual. Esta perspectiva estd detras de
algunos de los altimos trabajos sobre coleccionismo, y nos resulta
sumamente interesante. La clave reside en que, como ha sefialado
Mieke Bal, la transformacion del uso de los objetos convierte a los
mismos en materia para la elaboracién de un discurso narrativo,
estético o ideolégico, que supera su existencia fisica . Asi —y en

¥ Vid M. Bar, «Telling Objects: A Narrative Perspective on Collecting», en
J. Eusner y R. Capomiar, The Cultures of Collecting, Cambridge, Mass., Harvard Univer-
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un intento de superar las etiquetas historiogréficas y los prejuicios
interpretativos contemporineos— podriamos decir que el objetivo
de este trabajo es la aclaracién de las motivaciones y el mensaje del
discurso que subyacia ‘en estas reuniones de objetos *6. El sentido
narrativo que les otorgaban y construian tanto sus poseedores como
el priblico que habfa de contemplarlos 7. Esto ha de permitir, ade-
mds, conseguir evitar esa peligrosa deriva hacia el sociologismo ahis-
torico, que, por ejemplo, ha denunciado Antoine Schnapper 4.

Para cumplimentar tales intenciones, hemos acompafiado el
andlisis de los habituales inventarios de bienes, testamentos y dotes,
con otras fuentes de cardcter literario que, entendemos, son espe-
cialmente reveladoras de las percepciones que generaban estas
colecciones entre sus contemporineos. Ademsis, esto es asi porque
en muchos ejemplos podemos encontrar una identidad de discurso
entre ambos espacios. Como si de un #¢# pictura poesis se tratase, en
ocaslones estas reuniones de objetos pretenden establecer el bos-
quejo de una etopeya nobiliaria similar a la que pudiera encontrarse
en un retrato de aparato, un elogio poético, una crénica familiar o
un recuento genealdgico 1°, :

Hay, como veremos después con detenimiento, la voluntad de
conseguir un contagio mutuo de virtudes entre nobleza y cultura, en
busca de una sinergia que beneficiase a ambas. Esto condujo a que

sity Press, 1994, pp. 97-115. Un ejemplo aplicado de esta tendencia postestructuralista
en la interpretacién de las cimaras de maravillas efectuada en L. Daston y K. Parg,
Wonders and the order of Nature, 1150-1730, Nueva York, Zone Books, 1998,

16 Sobre el coleccionista como otorgador de significados, vid. A. LucLi, Wunder
kammiers, La stanza delle meravighie, Turin, Umberto Allemandi & C. G. Olmi, p. 103

7 Pensamos, ademds, que esto puede efectuarse desde la doble perspectiva de la
expansion del coleccionismo como hébito social y las transformaciones de uso que con
ello se producen. Tal objetivo puede justificarse porque se fundamenita en un concepto
de historiografia artistica que valora tanto el estudio de la propia obra de arte coma el
andlisis de la experiencia artistica que le otorga vida. La inmensa mayoria de las pintu-
ras, esculturas, joyas y porcelanas que vamos a ver en [os inventarios que se recogen en
este libro hoy estd perdida. Son referencias imposibles de relacionar con piezas conoci-
das. Pero no por ello dejan de tener valor como fuente de informacién. En vez de servir
para documentar la procedencia de una obra de subasta, tales noticias nos van a ser -
les para acreditar la relacién que tenia el piblico del siglo xv1 con la obra de arte en el
entorno doméstico. Sobre la superacién metodolégica de los simples catslogos de obje-
tos en los estudios de coleccionismo, vid. G. Oy, L inventario del mondo..., p. 11,

8 A. ScHNAPPER, Le géant, la licorne, la tulipe..., pp. 13-14.

1% Esta identidad de fines a través de la obra poética de Géngora relacionada con
retratos de Corte y descripcion de colecciones, en. M. Branco, «Gongora et la peintu-
rew, Locus Aroenus, 7, 2004, pp. 198 y ss. : o ‘ :
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tanto los discursos de exaltacion nobiliaria, como las defensas de la
naturaleza noble del arte y el humanismo tendiesen a destacar los
intereses culturales de los sefiores. Y esta confluencia de fines se
hizo visible a través de distintos medios esctitos y visuales.

De todos ellos, los mis interesantes para nuestros fines son las
crénicas nobiliarias, debido a que sus caracteristicas historiograficas
nos permiten obtener una visién bastante libre de los prejuicios de
la literatura artistica contemporinea. La coincidencia que estos tex-
tos manifiestan con los intereses de los sefiores nos hace creer que
su mirada sobre las colecciones era también cercana a la de sus’
poseedores. Como ambos, textos y colecciones, dependieron de la
promocién de los nobles, podemos pensar que las referencias cruza-
das que en ellos encontramos se fluminan mutuamente. Nos parece
entonces que formaron parte de un mismo esfuerzo de construccion
de imagen pablica.

En la misma linea, hasta los textos de naturaleza decididamente
artistica nos ofrecen muestras de esta percepcion social de las colec-
ciones. Como anticipo, tenemos un buen ejemplo de ello en el
conocido pasaje de los Didlogos de Carducho en que se comenta la

_coleccién del ITT duque de Alcala:

«Y ya vemos las mas doctas plumas desveladas en sus alabanzas;
los sefiores, y toda la nobleza la alaban, ensalzan, y gustan della, y de’
que sea singularmente buena (como lo viste en el adorno mas pre-
cioso de sus habitaciones). Afiance mi opinion [...] el Duque de
Alcald conocido en estos siglos por sus clarisimos titulos, y en Italia
por la eminencia de su govierno en el Principado de Cataluia, Rei-
nos de Napoles y Sicilia; v en particular el honrador de nuestros pro-
fesores por singulares modos, procurando, que el adorno de su casa
sean valientes Pinturas antiguas, y modernas, haziendola un magnifi-
co Museo de las mas preciosas que se han hecho en el mundo acosta’
de particular cuidado, y gran tesoro de sus muchas rentas, afiadien-
do con este virtuoso afecto una piedra brillante a la gloria de su ilus-
trisima Casa» 2. '

Aunque el pintor y tratadista se interesa por esta coleccién des-
de motivaciones artisticas, la lectura de los valores sociales de la
misma sigue presente. La inclinacién estética y el gusto por la pintu-

% V., CaroucHo, Didlogos de la pintura. Su defensa, origen, esencia, definicidn,
modos y diferencias, ed. de F. Cavo Serravier, Madrid, Turner, 1977, pp. 443-444.
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ra del duque son doble prueba de nobleza: de la suya y de la précti-
ca artistica. De las palabras de Carducho se desprende que el
«Museo» que habia reunido don Fernando Enriquez de Ribera con-
tribufa a su fama tanto como sus titulos y su gobierno italiano. Era
una «piedra brillante» afiadida «a la gloria de su ilustrisima Casa».
Incluso para un pintor, lo mas notable de la coleccion es cémo su
calidad puede convertirse en medio de representacién social, en
imagen de nobleza. : .

Se trataba, ademis, de la mejor y més interesante reunién de
piezas suntuarias que podemos encontrar en toda la Edad Moderna
andaluza. Una verdadera coleccién artistica en la que, como vere-
mos, la implicacién cultural y estética del poseedor es notable. Y sin
embargo, ello no sélo no elimina las percepciones sociales, sino que
permite incluso que Carducho compatibilice los términos «museos,
«adorno» y «tesoro» al referirse a ella. Si la percepcién escenografi-
ca esta presente aqui, qué podemos esperar del resto de conjuntos
de piezas que estudiamos en este trabajo.

'Como habiamos apuntado antes, siguiendo a Schlosser y Olmi,
todos estos elementos extra-artisticos ya estaban presentes en el
-coleccionismo alemén e italiano del Renacimiento. Existiendo ade-
mids, en el italiano, un acento familiar en torno a «il prestigio, Ponore
e il decoro della stirpe» que nos resulta especialmente cercano?'. Sin
embargo, la diferencia andaluza —y castellana por extensién— reside
en que aqui estas percepciones pasan de complementarias a domi-
nantes, A través de lo visto en la mayor parte de los casos que hemos
analizado, resulta que la voluntad de atesorar bienes ornamentales en
las residencias es mucho menos una conducta estética o cultural, que
una practica de imitacién, reproduccién y elevacién social.

Podemos decir que en la Espafia moderna, y especialmente en
su nobleza, el factor méis importante en la expansién del habito de
coleccionar fueron los mecanismos de imitacién propios de socieda-
des jerarquizadas. Tanto su extensién, como sus limitaciones, se
deben a la firme voluntad de ascenso social que tanto desarrollo
tuvo en este espacio y tiempo. Y por ello, su fundamento principal
es el establecimiento de conexiones ideolGgicas entre la bondad del
linaje y una determinada reunién de artefactos artisticos o culturales
que adquieren valor simbdlico y sirven para acompafiar determina-
das pricticas sociales.

2 G. Owmy, Linventario del mondo..., p. 170.
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En otras palabras, y resumiendo con ello lo anteriormente esta-
blecido: antes que colecciones, en la mayorfa de los casos estudia-
dos encontramos un #odo de coleccionar basado en el interés por la
organizacién de escenograffas para la exhibicién piblica del entor-
'no doméstico. Escenografias relacionadas con hébitos culturales, sin
duda. Pero escenografias basadas en una apropiacién de esos habi-
tos que, como dijera Pierre Bourdieu en referencia a la Francia del
siglo xx, buscaba experiencias de distincién social 2.

Por ello, aunque hayamos mantenido el téemino coleccionismo
en el titulo de este libro respetando-su condicién de marco discipli-
" nar, hemos querido delimitar su significado haciendo referencia a su
percepcién como signo de distincién social. Por ello también hemos
afiadido la mencién a la nobleza. No se trata sélo de fijar el campo
social de estudio, sino de jugar, conscientemente, con la doble acep-
cidn que posee la palabra, ya como estamento, ya como cualidad o
 aspiracién personal que pudiera estar hgada ala act1v1dad de colec-
cionar y su d.lscurso :

2 P. Bourniev, La distincidn. Criterio y base: :ocmles del gmto Barcclona Taurus
1988,
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La casa como espejo de virtudes y espacio social

El hecho de que la cdspide del sistema estamental de la sociedad
espafiola de la Edad Moderna estuviera ocupada por la monarquia
no quiere decir que los reyes permanecieran solos en ella. Fl monar-
ca gobernaba apoyindose en la nobleza y en la Iglesia en un dificil
equilibrio de poder por el que se compartian las cargas y, sobre todo,
las ventajas de la pertenencia al grupo de los privilegiados {. La gran
nobleza combinaba la ostentacién .del poder jurisdiccional sobre
amplias zonas del reino con el servicio directo a la Corona a través
de actividades militares, diplomaticas y administrativas.

Por ello, cuando en el siglo xvi Andalucia dejé de ser zona fron-
teriza para convertirse en uno de los baluartes del poder de la Coro-
na de Castilla, la victoria también significé una extensién de los
recursos de la nobleza y un afianzamiento del régimen sefiorial. La
conquista de Granada supuso una considerable expansién territo-
rial y demogtrifica, que permitié allegar nuevas riquezas e indujo al
establecimiento de nuevas clases dirigentes en el @ltimo reino caste-
llano, desde Malaga a Almerfa2. En ¢l resto de Andalucia, el fin de
la guerra llevé también a la pacificacién de las fértiles tierras de la
campifia, que dejaban de estar sujetas 2 las razias para constituir
una importantisima fuente de ingresos y poder para sus propietarios
y sefiores. De un'lado a otro de Andalucia, la nobleza vio como
mejoraba una situacién que ya habia sido sobresaliente en la segun-
da mitad del siglo xv. Ademds, si la Corona ya habia premiado los
esfuerzos hechos en las campafas granadinas con nuevos titulos y
mercedes, los problemas financieros que vivié en todo el xvi hicie-
ron que las ventas de sefiotios y prerrogativas siguieran aumentando
el poder de la nobleza durante las décadas siguientes.

! Vid. A. Douincuez Oritz, Las clases privilegindas...

2 E. Sora Mesa, Sefiores y oligarcas. Los sefiorios del Reino de Granada en la Edad
Moderna, Granada, Universidad de Granada, 1997. Para las consecuencias artisticas de
este proceso, vid. también R. Lovez Guzman, «Granada enire el Medievo y la Moderni-
dad», en Actas del Congreso «A Arte na Peninsula Tbérica no tempo do Tratado de Torde-

sillas», Coimbra, 1994, pp. 141-182.
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Gracias a esta situacién, los distintos reinos andaluces de la
Edad Moderna configuraron una de las regiones de la Corona don-
de la nobleza titulada tuvo mayor peso, obtenido mediante presta-
ciones al rey y por la intensificacién de su poder territorial. De esta
manera, las residencias de los sefiores se convirtieron en Cortes en
miniatura, que centralizaban las decisiones y regulaban la vida de
las ciudades y tierras bajo su jurisdiccién. Todo esto condujo a que
la nobleza combinase importantes recursos econdmicos con la ten-
tacién y la necesidad de adoptar nuevos modelos culturales de exhi-
bicién social. La nobleza entendié la conveniencia de la creacién de
una imagen piblica, y las posibilidades que para ello ofrecia la ade-
cuacién de sus palacios y residencias particulares.

~ Asi, y desde finales del siglo xv en adelante, el modelo de resi-
dencia representativa de la nobleza espafiola se vio sometido a
diversos cambios que afectaron a su arquitectura y a los patrones de
su decoracién mueble . Un cambio de modelos sin precedentes,
que se concretd a través de la expansién de nuevos tipos domésticos
que superaban los tradicionales alcdzares de los lugares de sefiorio;
y, dentro de estos edificios, en la renovacién del lenguaje arquitectd-
nico y-de la decoracién cada vez més frecuente de los paramentos

por medio de azulejos, yeserias, marmoles, pinturas murales y poli- -
cromia de las carpinterias y rejas*. La suma de todos estos elemen-.

tos hizo que los exteriores e interiores fueran configurindose pro-
gresivamente como espacios cada vez mds pensados. Ni siquiera
cuando la funcién defensiva era todavia necesaria y predominante,
como ocurria en los castillos de- La Calahorra y Vélez Blanco, se
podia prescindir de una cuidada ornamentacion arquitectonica inte-
rior, que asumid, en estos casos, formas decididamente italianas’.

* Este apartado ha sido parcialmente presentado como comunicacién en el Simpo-
sio Internacional «La recepcién del modelo italiano en las artes pldsticas de la Peninsu-
la Ibérica durante el Renacimiento», Universidad de Valladolid, 2003. Vid. M. J. Repon-
po Cantera {ed.), Actas del Simposio Internacional «El modelo italiano en las artes
plésticas de la Peninsula Thérica durante el Renacimientos, Valladolid, Universidad de
Valladolid, 2004, pp. 195-207. .

1 Sobre Ia decoracién pictérica de paramentos y carpinterias en las residencias
particulares de Sevilla, Cérdoba y Granada, vid. J. Gestoso v Pinz, «la casa sevillana
en los siglos x1v, xv v xvi», en Curiosidades antignas sevillanas (sevie segunda), Sevilla,
Oficina del periédico Bl Correo de Andalucia, 1910, pp. 166y ss.; A, Urquizar HERzERA,
E! Renacimiento en la periferia..., pp- 202 v ss., y R. Lorsz Guzman, Tradicién v clasicis-
mo..., pp. 149 y ss.

5 Vid M. Faromm Faus, «Sobre el marqués del Cenete y la participacion valenciana
en el castillo de La Calahorra», Archive Espafiol de Aste, 63 (250), 1990, pp. 263-269.
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Sin embargo habitualmente este proceso tomé cuerpo en una
interesante combinacién de reformas italianizantes v mantenimiento
de estructuras mudéjares. En la Sevilla, Granada o Cérdoba de la
primera mitad del siglo xv1, los marmoles genoveses no dejaban de
ser una pequefia nota decorativa, un aggiornamento de unos edifi-
clos cuya arquitectura era esencialmente isldmica en estructura,
espacio y esquema decorativo. Italia empezaba a estar de moda,
pero el «mudéjar de lujo» era un modo constructivo suficientemen-
te prestigiado y cdmodo como para mantener su cardcter paradig-
matico en los mismos tiempos v circulos en que estaba promovién-
dose la introduccién del Renacimiento en Andalucia.
 Elinicio de la construccién del palacio granadino de Carlos V o
las reformas que el emperador introdujo en el alcizar sevillano no
suponian una contradiccién absoluta con este modelo. En ambos
ejemplos, la nueva arquitectura habia de coexistir —yuxtapuesta o
integrada~— con la isldmica y la mudéjar. Y esto mismo es lo que
ocurtia en las residencias de los nobles sevillanos, con la Casa de
Pilatos al frente; cordobeses, con ejemplos como la de Gonzalo Fer-
nandez de Cérdoba; o, de forma mis evidente atin, granadinos. Ni
siquiera aqui, en la ciudad del Darro, donde las diferencias entre el
modelo italiano y el isldmico eran mis visibles debido a la pureza de

~ los arquetipos presentes en la Alhambra, la puesta al dia renacentis-
ta quiso prescindir de la base mudéjar$.

Algunas generaciones después podifa recordarse asi la estancia
granadina de Carlos V-

«Llegd pues a ella [Granada] el Emperador en compafiia de su
nueva Esposa a 4 de junio del mismo afio de 1526, donde fue recivi-
do con no inferiores demostraciones a las que havia experimentado
en Sevilla, saliendo a recivirle el Marques como su capitan general
con el aparato, y luzimiento que correspondia a tan solemne funcion -
acompafiando a sus Principes hasta el Alhambra donde se hospeda-
ron, con cuya ocasion aungue era tan celebrado entre las mas magni-
ficas fabricas de Ios Moros el Palacio que havian labrado en ella sus
Reyes y aun oy admiran por su irregular, y costosa arquitectura
quantos le ven, graduandole por el primero, y mas admirablé que se

¢ Vid. R. Lovez Guaman, Tradicién y clasicismo en la Granada del xvi. Arquitectura
civil y urbanismo, Granada, 1987, pp. 1593 y ss.; R. Lopsz Toregos, «Las casas de la
familia Bazin en Granada», Archivo Espariol de Arte, LXXTX, 313, 2006, pp. 23-42, y
J. Gestoso, Curiosidades antiguas..., pp. 160 y ss.




34 Antonto Urguizar Herrera

conserva en Espafia, le parecié al Emperador era empresa digna de
la grandeza de su animo heroico fabricar otro de nuevo en su com-
petencia que le excediesse en el artificio, y hermosura...» 7.

Ni a los habitantes de las casas les parecfa necesario ocultatlos,
ni a sus visitantes se les revelaban la arquitectura musulmana o el
mudéjar como elementos indecorosos. Las costumbres y la estética
islamica podian resultan extranas al Renacimiento, pero atin seguian
siendo perfectos vehiculos de exhibicién social. Y asi lo reconocie-
ron viajeros extranjeros como Jerénimo Munzer, a quien el palacio
de don Iiigo Lépez de Mendoza en el recinto de la Alhambra le
parecié «suntuosisimo» cuando estuvo sentado allf en 1494 «sobre
telas de seda», justo antes de visitar el edificio «tan magnifico, tan
majestuoso, tan exquisitamente obrado» de los palacios reales naza-
ries 8. Lo mismo ocurrfa aGn afios después, en 1527, con Andrea
Navagero. Para él, los palacios mudéjares sevillanos eran los mejo-
res.y mas bellos de Espafia; y en Granada no deja de admirar las
~«labores moriscas excelentes» del «hermoso palacio que fue de los
reyes moros, el cual es en verdad bellisimo y labrado suntuosisima-
mente con finos marmoles y otras muchas cosas»®.

Por todo ello, y ya a comienzos del siglo xvm, Bermadez de
Pedraza podia ensalzar la pervivencia de tradiciones arquitectdnicas
islamicas en las residencias sefioriales granadinas, entendiendo que
estas formaban parte de la exhibicién de la nobleza de sus duefios y
de las «excelencias» de su ciudad:

«Las casas particulares son tan gaianas, y costosas, que con su
hermosura aumentan (como dixo Cicerdn) el valor y la calidad de

7 G. IAREz DE SeGovia, Historia de la casa de Mondéar, escrita para el marqués de
Vallebermasa por el de Mondéiar, su abuelo, Biblioteca Nacional, Mss. 3315, fol. 294r.

8 1. Garcia Mercavar, Viges de extranjeros por Espafia y Portugal, vol. 1, Salaman-
ca, 1999, p. 330 :

¢ Ihid,, vol. II, pp. 22 y 26-27. Para otra descripcion de la impresién causada por
los palacios sevillanos vid. Diego de Cuelvis: «Ay muchas otras casas y palacios sump-
tuosos de los dugues, condes y caualleros infinitos y sefiores ciudadanos. El palacio del
duque de Medina Sidonia s una casa grande colorada, en la plaga del Duque de Medi-
na, en ¢l camino que va a la Alameda; el palacio v casas del Duque de Alcal; el palacio
del Duque de Osuna; el palacio y la huerta lindisima de don Fernando Colén, hijo de
aquél famoso capitin don Chrisdval Colén, genovés, que primero descubtio las Indias y
el Nuevo Mundo. Este don Fernando siguié las letras y tuvo una gran libreria estd fuera
de la ciudad, hazia el rio, cerca de la puerta de Galez», en S. Rava Revamero, Andelucia
en 1599 vista por Diego de Cuelvis, Benalmadena (Mélaga), 2002, p. 41.
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sus duefios: porque todas o la mayor parte dellas, tienen sus huertos,
y jardines con tantos naranjos, cidros, limones, toronjos, laureles,
murtas, y arrayanes, frutales, yervas, y flores, que parecen las casas
de encantamiento, que cuentan las Historias fabulosas: de forma,
que ay en ellas otros tantos vergeles, que con la fragancia del olor
que despiden, purificando el aure, hazen la ciudad mis saludable.
Todas las casas tienen agua perpetua trayda por cafios, en tanta can-
tidad, que las principales tienen tres y més fuentes: las medianas,
unas alcangan un pedago de huerto, otras un grande naranjo, o vet-
de parra, que cerca el patio, y la fuente: otras imitando los huertos
pensiles de Babilonia, los hazen en las azoteas, y terrados, cubrién-
dolos de patras, y sembrando en magetas, naranjos, rosales, cipreses,
y todo género de yervas y clavellinas, de suerte que no ay casa gran-
de, mediana, ni pequefia, que no tenga huerto, parra, naranjo, o
maceta con flores, o yervas olorosas» 22,

En la percepcion de estos edificios, su naturaleza representativa .
primaba por encima del lenguaje arquitecténico concreto utilizado.
Esto es asi porque el proceso de enriquecimiento de estas casas y
palacios no fue solamente estético y material, ni se limité a ser una
simple moda cortesana relativa al gusto. Fn Andalucia y Espafia,
como en Italia, las «casas principales» se convirtieron a través de su
arquitectura y su decoracién en elementos de identificacién fami-
liar; y se dotaron de implicaciones de tipo ideolégico relativas al
fundamento de la posicién de sus agentes en el linaje y la sociedad.
Estas implicaciones estuvieron, ademds, tan relacionadas con Tralia
como cl lenguaje artistico que revestia su materializacién. Es decir,
alterado por la existencia de tradiciones e intereses locales. _

Asi, y buscando afinidades con el modelo latino, podemos
encontrar unas primeras reflexiones sobre la relacién entre la casa,
su ornamentacién y el modo de vida noble en los tratados italianos
de arquitectura. Incluso si reparamos tnicamente en los textos que
fueron conocidos por los sefiores andaluces —los tnicos libros de
teoria artistica que aparecen en sus bibliotecas— vemos ¢cémo en el
ideario renacentista, la actividad de construir est4 ligada a la rique-
za de la ornamentacién, y ambas tienen implicaciones sociales y
familiares ',

' F Beamopez DE Peoraza, Antigiedad v excelencias de Granads, Madrd, 1608,
fols. 22v y 23r. ¢

1 En este sentido destaca especialmente la bibfioteca del marqués de Priego don
Pedro Ferndndez de Cérdoba, en la que se encuentran varios «Vitruvio de arquitectu-
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El romano —aunque asumido como propio— Vitruvio ya lo
manifestaba de una forma parecida a su contemporineo Cicerén. De
acuerdo con su concepto de decoro, la casa debia tener una arquitec-
tura y una ornamentacién dependiente de la categorfa de sus sefiores:

«... quien posea un escaso patrimonio no precisa de vestibulos
suntuosos, ni de recibidores, ni de atrios magnificos, ya que son ellos
los que se ven obligados a visitar a otras personas y nadie acude a
visitados. Los que viven de los productos del campo deben disponer
sus establos y sus tiendas en los vestibulos, y en el interior de la
vivienda se situardn las bodegas, graneros y despensas, cuya finali-
dad es guardar los productos, més que ofrecer un aspecto elegante.
Los prestamistas y arrendadores dispondrin de casas mds cémodas,
mis amplias y protegidas frente a posibles manejos ocultos. Los abo-
gados e intelectuales habitardn casas mds elegantes y espaciosas, con
el fin de celebrar sus reuniones cémodamente; los ciudadanos
nobles y quienes ostentan la responsabilidad de atender a los ciuda-
danos por ejercer cargos politicos o magistraturas, deben disponer
de vestibulos regios, atrios distinguidos, peristilos con gran capaci-
dad, jardines y paseos adecuadamente amplios, en consonancia con
el prestigio y la dignidad de sus moradores; y ademés bibliotecas y
basilicas que guarden una digna correlacién con la magnificencia de
los edificios publicos, dado que en sus propios domicilios se cele-
bran decisiones de caricter publico, juicios y pruebas de cardcter
privado, con cierta frecuencia» 2, :

Quedaba claro que la disposicién y la ornamentacién del edifi-
cio tenfan que estar en consonancia con las necesidades derivadas
de la dedicacién profesional del poseedor, pero también con ¢l
«prestigio y la dignidad» que le acompafia, con la nobleza de la
familia. Estas ideas fueron oportunamente recogidas por la tratadis-
tica del Renacimiento. En algunos casos, como ocurre con el
libro IV de Serlio, limitandose a la identificacién entre arquitectura
y familia: «Las armas dan gran ornamento al edificio, y de mds desto
son de gran utilidad, porque pruevan y sefialan en las partes que

£a», «los diez libros de arquitectura de Ledn Bautista Alberto», «Los cuatro libros de
arquitectura de Pedro Cataneo», y los «tercero y cuarto tomos libro de arquitectura del
Sebastisn Serlio bolofiés». Inventario Post Morter: de don Pedro Ferndndez de Cordo-
ba, Archivo General de Andalucia, Fondo Medinaceli, Seccidn Prego, leg. 91-1, sin
foliar (1 de septiembre de 1606).

12 M, Vrruvio, Los diez libros de arguitectura, 4.° ed. de D. Rooricuez, Madrid,
Aliatza, 1995, p. 243. :
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estdn puestas, quien son los sefiores de los edificios, y perpetiia sus
nombres y memorias» 2. Y, en otros, como en De la arquitectura de
Alberti, con unas derivaciones mucho mds amplias. Relacionadas
incluso con su concepto de masserizia —que después comentare-
mos—, para dotar también a la arquitectura doméstica de un valor
moral ligado a las virtudes familiares.

Primero, expone Alberti, la casa como refugio familiar; «;Cudn-
tas familias nobilisimas, abatidas por la injuria del tiempo, habrian
desaparecido de nuestra ciudad y de otras tantas en todo el mundo,
si el hogar paterno no hubiese mantenido a los supervivientes reuni-
dos, como acogidos junto a sus antepasados» 1

Y después, la casa como espacio de representacién y de exhlbi—
cién de identidad familiar: «... como decia Tucidides, construimos
grandes edificios para parecer grandes a nuestros descendientes, y
puesto que solemos adornar nuestras casas no menos para honrar la
patria y la familia que por amor a la suntuosidad —¢y quién negara
que es deber de todo hombre de bien—, lo mejor sera indudable-
mente que las partes ptblicas del edificio, o las que deben agradar a
los huéspedes, como es el caso de la fachada, del vestibulo, etc.,
sean mas agraciadas. Y, aunque considero censurables 2 los que se
exceden, creo que atin son mds reprobables los que, a pesar de
grandes gastos, edifican de tal modo que no pueden adornar sus
obras, que los que deciden gastar un poco mas en decoraciony» ¥,

En los tratados italianos conocidos en Andalucia, la posesién de
una casa solariega era un elemento determinante para la imagen
publica de la familia. Pero, a diferencia de lo que puede ocurrir en
otros Zmbitos de la recepcién periférica del Renacimiento, en este
caso las reflexiones tedricas estaban acompafiadas de la practica
habitual e incluso compartian conceptos con la opinién comiin.
Tanto es asi que en una sociedad tan dependiente del buen nombre
y las apariencias como la andaluza —y toda la castellana— del
siglo xv1, la casa y su ornamentacién incluso eran ttiles para probar
la bondad del linaje en determinadas circunstancias. En la teoria,
pero también en el dia a dia, las casas eran algo mds que una unidad

135, Seruio, Tercero y quarto libro de architectura, ed. de F. pe ViLLaLPaNDO, Toledo,
1552, lib. IV, fol. 77v.

M Leo Battista Avsertt, De la arquitectura, I, 3." ed. de R. ViuLa, De la pintura v
otros escritos sobre arte, Madrid, Tecnos, 1999, p. 148.

¥ Leo Battista ALBERTI, De la arguitectura, 1X, 10.7 ed. de R, ViLLa, De lo pintura v
otros escritos sobre arte, Madrid, Tecnos, 1999, p. 163.
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de habitacién en la que residir. También funcionaban como espacio
de cohesién familiar y herramienta de proyeccién social. Las «casas
principales» se identificaban con la familia, de forma que servian al
tiempo de referente de identidad para sus miembros, y de escapara-
te publico hacia la sociedad. Si en Italia se consideraba que la casa y
la coleccién de Lorenzo de Médicis eran una de sus mejores armas
politicas, en Castilla y Andalucia se buscaba llegar a lo mismo *°.

Asf se nos muestra, por ejemplo, en la narracién que dejé Pedro
de Medina del uso representativo que el VI duque de Medina Sido-
nia, don Juan Alonso de Guzman, solfa hacer de sus casas principa-
les sevillanas. Veamos ahora su posicién como anfitrién en las bodas
reales de 1526 entre Carlos V e Isabel de Portugal. Un entorno de
competencia en la puesta en escena doméstica que, como apunta-
mos antes, hizo que Navagero dijera al ver estos palacios «que no
los he visto mejores ni mds bellos en toda Espafia» 17:

«Llegados a Sevilla, se hizo casamiento de sus Majestades, y el
duque de Medina tuvo en su casa e hizo banquete por muchos dias a
D. Juan de Aragén, arzobispo de Zaragoza hermano de la excelente
sefiora D.* Ana de Aragén duquesa de Medina, y el muy excelente
sefior don Alvaro de Zifiga duque de Béjar su tio, y a D. Alvaro,

" D. Bernardino y D. Juan, primos suyos, y al marqués de las Navas, y
a D. Luis de Avila, comendador mayor de Alcdntara, y hacfa plato a
otros muchos caballeros y sefiores, teniendo en su casa con estos
sefiores grandes regocijos y pasatiempos, y haciéndose en las casas y
plaza del duque, grandes fiestas por muchos dlas, mas que en otra
parte de la c1bdad» 18,

La casa nos aparece actuando como un -doble espacio esceno-
grafico. Al exterior, habia transformado la trama urbana y su facha-
-da era‘una plataforma para la transmisién de mensajes abierta a
todo el mundo . El intetior tenia un acceso mds reducido, pero

16 A, CuasteL y R. Kizin, Ef Humianismo, Barcelona, Salvat, 1964, p. 186. Para una
relacién de la insistencia de las fuentes italianas en la importancia politica y social de las
colecciones, vid. C. J. Hervanpo SincHez, «La vida material y el gusto artistico..»,
pp-41-43.

17 J. Garcta Mercava, Vigses de extrangeros..., vol. I1, p. 22,

: 18 P MepiNa, Crénica de los dugues de Medina Sidonia, Coleccion de documentos
inéditos para la Historia de Espafia, vol. XXXIX, Madrid, 1859, p. 351.

¥ Sobre la incidencia de la ideclogia y modos representativos nobiliarios en las
ciudades del siglo xv1 espafiol, vid. E. Aecre Carvajar, Las wllas ducales como tzpologm
urbana, Madrid, UNED, 2004.
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esto no limitaba en modo alguno su capacidad de exhibicién. Lo
seleccionado de la audiencia y la funcién de espacio de convivencia
social que cumplia lo convertian en una herramienta de representa-
cién basica. La casa, desde el patio hasta la recamara, era el escena-
rio en el que el sefior recibia a sus sometidos, sus iguales y sus supe-
riores. Aunque cada uno de ellos obtendria un trato diferente,
todos tenian que asimilar un mismo mensaje basado en la virtud, la
riqueza y el poder de la familia. De la funcién tradicional de la for-
taleza como expresién del poder militar, se habia pasado al palacio
como representacién del poder social.

La crénica de la casa ducal de Arcos, escrita por Pedro Salazar y
Mendoza, nos ofrece otro ejemplo de esta situacién en su descrip-
cion del palacio familiar de Marchena. El texto es largo, pero no tie-
ne desperdicio. En él se nos muestra una percepcién igualmente
escenografica del palacio, en la que se destaca su funcién represen-

tativa, social y familiar. Hasta las propias formas arquitecténicas del
edificio tienen una funcién simbélica relativa a la nobleza del
duque. Salazar nos cuenta c¢émo las torrecillas que lo rematan pre-
tenden componer un curioso jeroglifico:

«La Ordinaria residencia de €l Duque, su corte, digamoslo assi,
ha sido la villa de Marchena, que por su assiento, y buenas comodi-
dades, se ha juzgado siempre ser muy a proposito para gouernar,
desde ella los demas sefiorios. Lo qual ha hecho el Duque con extra-
ordinario cuydado, y vigilancia. [...] Dales muy grata audiencia a
todos, a todas las horas que las quieren, sin tenelles las puertas cerra-
das sin cansarse de oyr a los negociantes, nunca les dixo mala pala-
bra, ni dio respuesta desabrida. Hazeles justicia, y gracta con grande
igualdad: consuelalos en sus aprietos: remedialos en sus necessida-
des, procura componer sus diferencias, honralos, y fauorecelos en su
ocasiones, como padre de cada vno. Hallale quando le quiere el fray-
le, el clerigo, el rico, el pobre, la biuda, el huerfano, el afligido, el
enfermo, el falidode, el desamparado: y no niega lo que se le pide
siendo justo, y hazedero. [...] Demas de ser el palacio de el Duque
vna verdadera escuela de gente muy virtuosa, y recogida, esta lleno
de muchos caualleros, y algunos con habitos de las Ordenes milita-
res, que les ha adquirido, v alcangado ' de los Reyes. Siruese de otros.
hombres nobles, y de hijosdalgo, por la muy particular aficion que
tiene a la nobleza. Tratalos con grande beneuolencias, v assi es muy
amado, y respectado, y seruido con mucho amor,

Es agradecido por todo extremo, no solamente a los que le
siruen, sino a todos los que le hazen algun gusto, o le trahen a la
memoria al que se le hizo: y siempre le parece queda corto en lo que
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~ haze, con ser a manos abiertas, y palmas estendidas. Al mesmo agra-
decimiento se la quiere ganar, y passar adelante, y mostrarse agrade-
cido. El geroglifico de esta excelente virtud, es la cigiiefia: todos lo
saben, no ay necessidad de proballo. Dan los Egypcios la razon, por-
_que crian a sus padres en la vejez, como los criaron a ellos, siendo
pollos. Tiene el Duque en sus casas de Marchena, sobre los tejados
" leuantadas unas torrecillas, como chimeneas, en que ay ordinaria-
mente catorze, o quinze nidos de ciguefias: de las quales andan por
los patios siete, v ocho viejas que no pueden volar, y alimentadas por
el Duque, con raciones que les tiene sefialadas: nadie les haze mal, y
guardanlas todos con el mesmo cuydado que las naciones que dauan
pena de muerte a los que.las matauan.
Es tambien la cigiiefia el symbolo de la honestidad, de la disci-
_plina militar, de la piedad, de la vigilia, v centinela, de el animo
occupado en cosas divinas, de el menosprecio de Jos vicios, de el
“enemigo vencido: y de otras cosas muy heroycas, en que ha resplan-
‘decido la casa de el Duque» 2.

Tanto las noticias contenidas en esta descripcidn, como las refe-
réencias tedricas que hemos encontrado en Vitruvio y Alberti, estan
relacionadas en sentido estricto con el inmueble arquitecténico.
Pero los tratadistas también comprendian en el edificio a las pintu-
ras que cubrian sus muros. Este género figurativo habia preocupado
al latino, y por tanto fue 1gualmente recog1do por Setlio y Alberti en
sus referencias a la casa prlvada Siendo asi, no resulta complicado
pensar que el lector de la época podia hacer extensivos estos razo-
namientos de ornamentacién arquitectonica a las piezas muebles
que completaban los programas decorativos de la edificacién,

En este sentido, no es dificil entender que el zécalo de pintura
mural de la «Casa Mudéjar» en Cérdoba, o el friso de escayola del
palacio granadmo de los herederos de don Hernando de Zafra, el
secretario de los Reyes Catélicos, donde la heraldica familiar se dis-
tribuia entre estipites antropomorfos y alegorias de la Fortaleza y la
Justicia ', compartian valores representativos con los bienes mue-
bles que completaban los programas decorativos. Las galerfas de
retratos de antepasados o el ajuar de los oratorios, por poner tan
sélo dos ejemplos, podian configurar también un patrimonio simbé-

2 P Sarazar Y MEnpoza, Cronico de la excelentissima casa de los Ponges de Leon,
Toledo, Diego Rodriguez, 1620, fols. 233r y ss.

2 Vid., A. Urouizar Hereera, Bl Renacimiento en la perzferm p. 204, y R. LopEz
Guzmin, Tradicion y clasicismeo..., p. 181, '
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lico identificable por los blasones, y susceptible de convertirse en
fuente de identidad familiar a través de su permanencia en la casa?,
Ha de entenderse entonces que todo el conjunto, interior y exterior
del edificio, arqultectura y ornamentacién mueble, puede ser por
igual representacién social de la familia.

Nuevos ajuares, nuevos usos

Como acabamos de ver, existe una relacién directa entre el
aumento de la diversidad y la riqueza de los bienes domésticos del
Renacimiento andaluz, y las transformaciones en los comportamien-
tos ideolégicos. Concretando mds, podria decirse que la necesidad
de establecer mecanismos de representacién . social fue el motor
bésico del enriquecimiento ornamental. Esto hizo que el linaje,
como inequivoco sustento tedrico de la nobleza, se convirtiera en ¢l
niicleo del discurso doctrinario de las colecciones. Aunque para ello
estas escenografias hicieran uso de otros medios como Ia riqueza, la
piedad y, singularmente, el humanismo. Tales son las lecturas basi-
cas que configuran el sentido de los objetos presentes en los inven-
tarios. En apartados posteriores tendremos oportunidad de analizar
la incidencia particular de cada una de ellas sobre la configuracién
del sentido Gltimo de las colecciones; pero no conviene olvidar que
todas estas lecturas no dejan de ser medios, graméticas utilizadas
para un fin primero que es la representacién social.

Légicamente, para ser efectivas, estas apreciaciones dependian
de la difusién de usos domésticos que justificasen la presencia de
artefactos suntuarios. Algunos, como los ornamentos religiosos o las
piezas-tesoro, ya tenfan una larga tradicién representativa. Otros,
que aparecen como novedades en el catdlogo, precisaban de la apa-
ricion de nuevos hébitos sociales y culturales ligados a la exhibicién
del poder y la nobleza. Asi, en principio, podria decirse que la acep-
tacién del humanismo como patrén cultural condujo al desarrollo
de una serie de usos que iban desde la lectura y el gusto por la misi-
ca, al interés por el mundo clésico, las curiosidades cientificas y las
rarezas naturales. Y que esto devino, entre otras cosas, en la forma-

22 A este respecto, podemos recordar el gjemplo, que ya estudiamos en otro lugar
de la familia Castillo en Cérdoba, ibid., pp. 208-209. :
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cién de bibliotecas de perfil humanista, la reunién de antigiiedades
y maravillas, as{ como la presencia de figuraciones mitolégicas e ins-
trumentos musicales. Pero conviene aclarar que esto no quiere decir
que la presencia de tales objetos en los palacios sea una consecuen-.
cia directa de la existencia del humanismo; sino, mas bien, de su
asuncién como lenguaje representativo, de la aceptacién de la exhi-
bicién cultural como medio de distincién 2,

Hemos de situar la clave de este proceso, como ¢l siguiente tex-
to nos ensefia, en la incorporacién de la cultura al abanico de las
virtudes nobiliarias. Esto justificaba que don Luis Cristébal Ponce
de Ledn, I duque de Arcos, pudiera ser hagiogrificamente descrito
en los siguientes términos:

«Tambien fue muy fauorecido de el Rey Catholico don Filipe
segundo, cuya corte siguio, algun tiempo, haziendo plato general, y
esplendido, a todos los que le querian: y socorriendo las necessida-
des de todos quantos, entendio que la passauan: que fue por estre-
tno compassiuo.

Fue amigo de las letras, y delos que las professauan ¥ supo muy
bien la lengua Latina, y algo de la Griega. Tuuo muchos libros de
diversas facultades, y no los dexaua estar ociosos. Fue muy buen
hombre de a cauallo, en ambas sillas, y vsaua de la caga con mucha
moderacion, Gran cortesano, y honrador de todos: agradable, muy
apazible, Pecé tanto en esto, que pudo ser tenido por lisongero de
sus inferiores, y criados. En el gouierno de sus vasallos fue admira-
ble, y deseoso de tener ministros muy acertados, y convinientes, y
dauales para esto muy honrados acostamientos. Puede ser alabado
con mucha razén, por sus muy grandes, y excelentes partes, y talen-
to. Por su muy claro, y singulat, entendimiento; por su magnanimi-
dad muy rara, v muy verdadera: por su piedad, v prudencia: por la
justicia, que guardé a todos, con ygualdad, v enterezas 4.

Este marco nos permite entender el paso de los escudos de
armas medievales a la creacién de espacios simbélicos mucho mas
complejos. La existencia de las galerfas de retratos, series de historia
militar y alegorias mitoldgicas, los oratorios familiares, o las vajillas
decoradas, se justifica por el interés por la representacién a través
de nuevos hdbitos de socializacién que necesitaban nucvas infraes-
tructuras. Hay que entender también que esto que hoy llamamos

2 P, Bourniey, La distincion...
2¢ P, Sarazar Y MenDoza, Cronico de la excelentissima casa..., fols. 204r y ss.
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coleccionismo es la respuesta a las nuevas demandas de bienes que
generd, como deciamos antes, la condiciéon de pequefias cortes de
estas residencias sefioriales. :

Asi, v en relacién con estas nuevas funciones, es facil detectar
una complicacién paralela de los usos protocolarios existentes en
los palacios andaluces . En este sentido, los estudios de Miguel
Angel Ladero sobre las néminas de personal de algunas familias de
la Baja Andalucia a comienzos del siglo xvi son sumamente intere-
santes. Revelan claramente que el funcionamiento logistico y la
puesta en escena de estos palacios andaluces era una reproduccién a
escala de [a vida en la Corte. Los grandes nobles como €] duque de
Medina Sidonia tenfan mds de trescientas personas a su setrvicio, y
entre ¢llos se encontraban desde pajes, cocineros y trinchantes, a
sastres, tapiceros, plateros, misicos y hasta actores. Podemos recot-
dar, por ejemplo, al maestro de gramitica que tenia el duque de
Arcos a su servicio a finales del xv. O la capilla musical que mantu-
vieron sus herederos durante todo el siglo xvi; que entre 1548
y 1551, bajo el I duque don Luis Cristébal Ponce de Ledn, estuvo
dirigida por Cristobal de Morales. Este habia sido maestro de capi-
lla de las catedrales de Avila y Plasencia, y trabajé a partir de 1535
en la Capilla Pontificia de Roma 2. :

En el palacio o en la iglesia, los rituales de exhibicién y rela-
cién personal se complicaron extraordinariamente, aumentando
las necesidades de servicio y ornamentos que tomaban parte en
tales demosiraciones publicas de poder. La demanda de bienes
suntuarios se dispard porque entre las consecuencias concretas de
los nuevos pardmetros estuvieron el desarrollo de las practicas
protocolarias en la mesa y el interés por la moda y el vestido. Y
ambas tendencias tuvieron un protagonismo fundamental en la
configuracién del ajuar doméstico, haciéndose presentes en la multi-
plicacién de las vajillas, la proliferacién de las joyas, o en los ador-
nos de las ropas?,

» Vid. R. Pie, Aristdcratas y comerciantes. La sociedad sevillana en el siglo xvi,
Barcelona, Ariel, 1978, pp. 38-39.

26 M. A. Lapero Quesapa, «El modo de vida noble...», pp. 80-81, y D. Gazcia Her-
NAN, Aristocracia y sefiorio en la Espasia de Felipe Il La Casa de Arcos, Granada, Univer-
sidad de Granada, 1999, pp. 199 v ss. Vid. también J. L. Rave Priero, Ef alcdzar y ln.
muralla de Marchena, Marchena, 1993, pp. 112 y ss. '

% Vid. A. Domincuez Owriz, Las clases privilegiadas en el Antiguo Régimen,
Madrid, Istmo, 1973, pp. 147 y ss.; E. Gawiv et alii, El bombre del Renacimiento,
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El modelo mas desarrollado de estas tendencias estaba en Italia,
donde algunos nobles castellanos pudieron adquirir interesantes
experiencias que trasladarfan después a Espafia. Debemos recordar
asi a don Ihigo Lépez de Mendoza, II conde de Tendilla, que pasé
algunos de los dltimos afios del siglo xv como embajador en Roma
ante Inocencio VIII, para después pasar a residir en Granada. Don
Ifigo es especialmente interesante porque ya las mismas anécdotas
que circulaban en la época sobre el lujo y el derroche que rodearon
su vida en Roma son bastante indicadoras de su conocimiento de
los c6digos de representacién social. Llegd a decirse incluso que
solia terminar los banquetes que ofrecfa en su villa junto al Tiber
simulando que arrojaba la vajilla al rio 2. La historia probablemente
sea incierta, pero por ello no deja de ser reveladora de las actitudes
y las percepciones que estaban detras de la complicacién omamen-
tal de los palacios.

Con todo, el referente mds cercano y habitual se localizaba en
las propias residencias reales de los reyes castellanos, que jugaron
un doble papel ‘de modelo. Primero en relacién con el enriqueci-
miento de los ajuares y los esquemas ornamentales, en un proceso
que se extiende de los Reyes Catdlicos a Felipe 11%°. Después, en el
uso de las escenografias domésticas como medio de modelado de
imagen publica®. De esto, ahora nos interesa resaltar sobre todo el

Madrid, Alianza, 1990; J. Dewain, Aristocratic experience and the origins of Modern Cal-
ture. France, 1570-1715, Berkeley (Los Angeles}, University of California Press, 1993;
R. A. GoLorewarte, Wealth and the demand..., pp. 245 v ss., v A. L. Rowsgs, The Elizabe-
than Renaissance: the cultural achievernent, Londres, Ivan R. Dee, 1972, pp. 193 y ss.

% Por lo que parece, la vajilla se recagfa con una red una vez que habia caido al
rio. Vid. G. IiRez pE Secovia, Historia de la Casa de Mondéiar.., fol. 186v.

» Vid M. P. AcuiLd Avonso, El mueble en Espaita. Siglos xvi-xviy, Madrid, CSIC-
Ediciones Antiguaria, 1993, p. 25. Vid. también R. Domincuzz Casas, Arte y etigueta de
los Reyes Catdlicos. Artistas, residencias, jardines v bosques, Madrid, Alpuerto, 1993, y
J. J. Martty GonzArez, «El patrimonio residencial de los Reyes Catélicos», en Actas del
Congreso «A Arte na Peninsula Ibérica...», pp. 67-98.

3¢ Sobre la definicién de este proceso en el reinado de los Reyes Catélicos, vid
A. Fernénpez pE Coroova Mmariss, «Los simbolos del poder reals, en Catdlogo de ia
exposicion «Los Reyes Catélicos y Granada», Madrid, Sodedad Estatal para las Conme-
moraciones Culturales, 2004, pp. 37 v ss. También vid A. J. MoraLes MarTingz, «Los
Reales Alcizares de Sevilla» y P. Garra Avpreu, «La Alhambra: del palacio nazari al
palacio de Carlos V», ambos en VVAA, Palacios Reales en Espasia. Historia v arquiteciu-
ra e la magnificencia, Madrid, Visor, 1996; A. Marin Fioarco, El Alcdzar de Sevilla bajo
los Austrias, Sevilla, Guadalquivir, 1990, pp. 134 y ss.; in., «Obras en los Alcdzares en
tiempos de Catlos V», Archivo Hispalense, 63 (200), 1982, pp. 163-173; M. Moran v
E. Cuzca, El coleccionismo en Espadia..., pp. 53 y ss.; y M. A. Zarama Ropricuez, «El
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protagonismo de las nuevas etiquetas y usos en la creacién de un
protocolo que construfa imagen y discurso a través de los bienes
suntuarios. ‘

Una breve muestra de ello puede verse en la descripcién que
ofrece Antonio de Lalaing de una comida que se ofrecié en 1501 a
Felipe el Hermoso en Toledo: '

«Esa cena estaba ennoblecida con cinco aparadores. Uno, perte-
neciente al rey, contenia de ochocientas a novecientas piezas de vaji-
llas, tanto de plata dorada como de las otras. El segundo, poseido
por el duque de Alba, tenia setecientas piezas de vajillas, tan de oro
que habia seis grandes tazas de oro. El tercero era del duque de
Béjar, adornado con setecientas piezas de vajillas. El conde de Benal-
cazar habia decorado el cuarto aparador con seiscientas a setecientas
piezas de vajillas, y el conde de Oropesa habia puesto al quinto con
setecientas piezas de vajillas. Cuando servian, iban a buscar la vajilla
de cocina a esos aparadores; y, después de haber hecho el servicio,
las volvian a traer, para hager mayor ostentacién, Esos aparadores,
que estaban a la entrada de la sala, podian verlos todos los que esta-
ban sentados en las mesas» *.

La Corte, dmbito de socializacién del poder, tuvo un protago-
nismo fundamental como campo de operaciones y aprendizaje de
' las practicas de representacién. Desde esta perspectiva debemos
considerar las noticias que conocemos sobre las estancias de los
nobles andaluces en ella. Por ejemplo, no nos deben extrahar
los 959.582 maravedies que el II duque de Arcos empled en limos-
nas, propinas, deudas de jucgo, compras de objetos y otras activida-
des similares, durante los tres meses y medio que pasé en Madrid
entre 1568 y 1569 %2, Las necesidades de representacion explican
que un porcentaje muy importante de los pagos devengados por la
administracién de las casas nobiliarias, y en concreto sabemos que
fue asi con los Arcos, se concentrasen en sastres y orfebres: La vida
en la Corte exigia que los registros de inventario dedicados a la pro-
yeccién social ganaran en riqueza y volumen, destacando ropas,

apasento de Carlos V en Yuste ¢Un palacio para un emperador?», en J. M. Drrcano
Barrano (coord.), Carlos V g el fin de una época (1500-1558), Jaén, Universidad de Jaén,
2003, pp. 169-207.

3 EnJ. Garcia Msrcanar, Vigies de extrangeros..., vol. 1, pp. 430-431.

32 D). Garcia Hesnan, La aristocracia en la encracijada. La alta nobleza v la monar-
guia de Felipe IT, Cérdoba, Universidad de Cérdoba, 2000, p. 110.
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carruajes y arreos de caballeria. Todas estas piezas, cada vez mis
ricas y variadas, podian ser tan ostentosas e interesantes como la
silla de montar de terciopelo, oro y plata, representando los trabajos
de Hércules, que poseia el antes mencionado IT' duque don Luis
Cristobal Ponce de Leén .

En la misma linea, y volviendo a un ejemplo anteriormente rese-
fiado, podemos hacernos una buena idea de la importancia que
adquirieron estos desplazamientos a través de la descripcion del
aparato que rodeaba el aposento temporal del VI duque de Medina
Sidonia, don Juan Alonso de Guzmin, en las Cortes de Toledo
de 1539: '

«A estas Cortes fue D. Juan Alfonso de Guzmin, duque de
Medinasidonia con gran aparato y grandeza, llevando en su compa-
fifa cinco sefiores de titulo, con muchos caballeros del Andalucia, y
muchos criados y vasallos suyos. El aposento que el duque tuvo en
Toledo, fue el mas rico que allf se ha visto; porque habia en & diezy -
ocho piezas de salas, cdmaras y recdmaras altas y bajas, todas tapiza-
das y entoldadas de telas de oro y brocados ricos de diversos colo-
res, todos tejidos con sus armas y fechos para su casa. Fue tanta la
fama de la riqueza del aposento del duque de Medina, que todos los
de la cibdad y los que de fuera de ella venian, no cesaban contino de
lo venir a ver. Muy grande era en Toledo la fama de la riqueza del
aposento del duque de Medina, que en la cibdad no se trataba casi
de otra cosa» 4, '

Aquello que se encontraba en el interior de la casa, lo que podia
verse y admirarse, era una herramienta més en el juego de intereses
politicos que sostenia el poder de la nobleza. Un juego donde la
riqueza ornamental, como la religién, o hasta la cultura, podian
desempefiar un importante papel instrumental. )

Un segundo elemento a considerar en este mismo texto es cémo
estos ornamentos tenfan como fin Gltimo ser admirados. Podemos

** Los gastos del IT duque de Arcos y la noticia de la silla en J. L. Rave Prigro, Bl
alcdzar y la muralla..., p. 117, Sobre el vestuariocomo elemento de diferenciacién social
en el siglo xvi, vid. C. Bernis, Indumentaria espasiola en tiempos de Carlos V, Madrid,
CSIC, 1962, pp. 7 y ss.; A. Arvarez-Ossomo Avari®io, «Rango y apariencia. El decoro v
la quiebra de la distinacién en Castilla (siglos xvi-xvin)», Revista de Historia Moderna,
17, 1998-1999, pp. 263-1278, y . Bouza, Palabra e imagen en la corte. Cultura oral y
visual de lo nobleza en el Siglo de Oro, Madrid, Ahada, 2003, pp. 71 v ss. Una sintesis
del valor simbélico del vestuario en Europe, en R. Sartt, Vida en famifia..., pp. 264 v ss.

# P Mepmea, Cronica de los dugues de Medina Sidonia..., pp. 353-354.
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decir que otra de las caracteristicas que define la proyeccién social
obtenida a través de estos objetos es su capacidad de suscitar deseo,
que se evidencia en su disposicién para convettirse en regalo. Entre
las practicas de relacién que tenfan lugar en estas escenografias, el
intercambio de objetos suntuarios y culturales llegé a ser uno de los
hilos fundamentales de este tejido de redes intangibles de influencia
y poder .

~ Para atestiguarlo, podemos recordar a don Pedro Téllez Girdn,
T duque de Osuna, quien no cesé de enviar regalos a la Corte de
Felipe IIT durante su virreinato italiano . A don Luis Cristobal
Ponce de Leédn, II duque de Arcos, que recibidé un anillo del rey
Carlos de Francia durante una embajada®. O, todavia en la prime-
ra mitad del siglo xv1, podemos recurrir de nuevo a Pedro de Medi-
na para contemplar otra vez el comportamiento del VI duque de
Medina Sidonia como acompafiante principesco. De esta manera
hizo don Juan Alonso de Guzmién el camino desde Badajoz a Sala-

manca para entregar a dofia Marfa Manuela de Portugal al futuro
Felipe I1°%

35 Vid. E Cueca Cremanss, «Regalos y obras de arte en las sociedades del Renaci-
" miento y el Barrocow, Revista de Occidente, 67, 1986, pp. 31-40.

2 Vig. J. I Magminez oeL Barwio, Mecenazgo v politica cultural de la Casa de Osuna
.en Italia (1538-1694), Madrid, Universidad Complutense, 1991, p. 231.

7 P Savazar v Manooza, Cronico de la casa..., fols. 205v-206r. Reproducimos el
texto integro debido a la riqueza de referentes que contiene sobre los modos de rela-
cién cottesanos: «Antes que el Rey partiesse de los Istados bajos, murio el Rey Henri-
co, el segundo, de Francia, herido en una justa, y el Rey encargd al Duque, fuesse a
Paris a visitar al nueuo Rey Carlos, que le succedia, y 2 la Reyna Madama Catalina, su
suegra, y a dalles el pesame: v a que visitasse a la Reyna dofia Ysabel, su muger. Salio el
Duque de Bruselas, a estas visitas, con cien postas, acompafiado de muchos titulos, y
caualleros, sus parientes, v deudos. Aposentole el Rey de Francia, en su palacio real, y

_hauiendole visitado, visitd 2 la Reyna madre, a la de Escocia Miladdi Masia, que fue
degollada, en nuestros tiempos, y ala Duquessa de 1a Lotrena, al uso de la tierra. A la
Reyna de Espafia, dofia Ysabel, besé 1a mano. Acariciole mucho el de Francia, y entre- .
tuuose con el muchas horas, en buena comuersacion, y passatiempo: otros ratos juga-
ron a la pelota, y se ocupaban en exercicios militares. Cobrole al Dugque tanta aficion ef
Rey Carlos, que se lo dixo muchas veces, ofreciendole su amistad. Al tiempo de la parti-
da, se quité de el dedo vna sortija, con vn diamante, que se estima en mas de ocho mil
ducados, v se la dio al Duque, para que le tuuiesse en su buena memoria. Todo esto
hizo, y dize el Rey, con grandes muestras de amot, quando el Duque se despidio. Lue-

‘go como boluio a Brusselas, se dispuso la venida del Rey Catholico a Espafia, y e
Dugue le acompafi, y sirvio en esta jornada, con la autoridad, y gastos, con que hizo

-todas sus cosas».

%8 V5d. M. FERNANDEZ Avvarez, Felipe 11 y su tiempo, Madrid, Fspasa Calpe, 1998,
pp- 677 y ss.
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«Llevé el duque D, Juan Alonso de Guzmadn su casa tan llena de
oro y plata, brocados y sedas, y sus pages y criados tan bien adereza-
dos, y dio en este camino tantas joyas ricas a las damas de su Alteza y
a otras personas, que los portugueses, y aun los castellanos se admi-
raban de tanta riqueza, y decfan que aquella grandeza no era de
duque, sino de gran rey» *°.

El reconocimiento de esa grandeza real —en una familia que
afios después incluso se atrevié a conspirar contra la Corona— era
producto de una elaborada campafia de imagen en la que se selec-

cionaban los medios en funcién de los destinatarios. Desde las fies-

‘tas publicas que antes vimos en la plaza del palacio, a las escenogra-

fias en la itinerancia a la Corte y los regalos seleccionados, cada una
de estas acciones tenfa una clara intencién de proyeccién social
basada en el uso de la casa y sus ornamentos como armas de confor-
macion ideolégica.

A consecuencia de estas nuevas costumbres, gran parte de los
gastos efectuados por las elites sociales andaluzas derivé hacia el
capitulo suntuario, y los objetos recogidos en los inventarios del
siglo xvI pronto empezaron a sufrir cambios que fijaron la aparicién
de los nuevos repertorios. En primer lugar se muestran los bienes
destinados a la exhibicién pablica, con la presencia fundamental de
los vestidos #. La importancia que estos alcanzaron en la sociedad
andaluza puede constatarse facilmente en esta descripcién que el
bachiller Luis de Peraza hacia de los trajes que se usaban en la Sevi-
lla de 1552:

«Las vestiduras de los hombres son de pafios que cuestan dos y
tres ducados la vara: usan comunmente en los jubones, sayos, calzas
y zapatos, terciopelo carmesi, raso, tafetin, camelote, fustedas, y
estamefias, sedas sobre sedas, cortadas, con trenzas, y pasamanos,
con carieles, vivos, y tivetes, y algunos usan de torzal; y porque
estandose holgando en Sevilla gozen en comiin de lo que en cada
reyno se aprecia particular, trahen ropetas Italianas, chamarras Sao-
nesas, capas Lombardas, con collares altos, ropetas Inglesas, sayos
sin pliegues de Ungrfa, ropetas cerradas que se visten por el ruedo,
llamadas salta en barca, tomadas de las que se trahen en Ja mar: usan

# P. Meowa, Crénica de los dugues de Medina Sidonia..., p. 359.
% Para las telas ricas, tanto de los vestidos como de las colgaduras, vid. C. Berais,
Trases y modas en la Espafia de los Reyes Catdlivos, 1, Las mjeres, Madrid, CSIC, 1978,

pp. 20 y ss.
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capeteles, que son sombreros chicos y ondos, chainaras angostas, y
largas hasta el suelo, que es 4 vista de Turcos: calzas de muy gran
primor enteras 4 la Espafiola, picadas 4 la Flamenca, y cortadas 4 la

. Alemana; més son todas forradas en terciopelo carmesi, rasos, y tafe-
tanes de todo color: sobre las calzas trahen gran costa, y muy gran
primor, porque -hay algunas que cuestan quarenta, y cinglienta duca-
dos, y las que menos cinco 6 seis [...] {las mujeres] traen mantos de
pafios finos largos, de todos los colores, de raso, de tafetan, y de sar- -
ga: tracn sayas 4 la Francesa, sayas Serranas, sayas Flamencas, sayas,
tocas, y coffas 4 la Portuguesa, sayas de terciopelo carmesf, raso,
tafetan, y estamefia, con muy ricas tiras de seda: traen buenos cefii-
deros, cuentas, y collares, cadenas, patenas, y joyeles, todo de oro, y
pedrerias: axorcas, anillos, y manillas de ofo y esmaltes, con ricas
piedras; perlas gordas y al]ofar de mucho valor; colgaderos y zarci-
llos en la orejas; corales y cuentas de cristals 4.,

A la vista de esta situacién no resulta extrafio que la Corona
dictase varias leyes suntuarias a lo largo del siglo xvi, pretendlendo
—iniitilmente— poner coto a la desviacién de recursos econémicos
que suponia la necesidad de generar una imagen ptblica a través
de los ropajes 2.

Hemos de entender, desde luego, que este entiguecimiento de
los ajuares empleados en la socializacién urbana es una continua-
cion exterior de los hdbitos domésticos. Los mismos cambios se
experimentaron hacia el interior de las casas, donde la representa-
cién pasaba de los ropajes personales a la vestidura y engalanamien-
to de las habitaciones. Una primera transformacién vino determina-
da por las nuevas tendencias de ornamentacién de los paramentos.
Los azulcjos y tapices, que ya contaban con una larga tradicién
medieval, mantuvieron una presencia constante; y a su lado comen-
zaron a aparecer nuevas férmulas decorativas como los tapizados de
guadameci, la profusién de cortinajes o los pafios de pintura mural,
que en ocasiones se extendian hasta las puertas y ventanas. A su vez,
desde la segunda mitad del siglo en adelante, la pintura de caballete
tomé una importancia cada vez mayor.

De forma general puede decirse que se produjo un mayor abiga-
rramiento decorativo, en una especie horror vacui de tejidos, que se

# Citado en J. Severre v Guarwios, Historia del luxo y de las leyes suntuarias de
Espasia, t. 11, Madrid, Atlas, 1973 (1.* ed. en Madrid, Imprenta Real, 1788}, pp. 26-28.
2 Ibzd, ¢ 11, pp. lyss
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Arca alemana (Palacio ducal de Medina Sidonia, Sanliicar de Barrameda, Cadiz).

complicaba atin més con el aumento y la diversificacion del mobilia-
rio y la policromia cada vez mds frecuente de carpinterias, rejas y
paredes. La austeridad, e incluso pobreza, de los interiores medie-
vales empezd a dejarse ripidamente atris en el nuevo siglo.

Por otro lado, este incremento del volumen del mobiliario estu-
vo acompaiiado de la aparicién de nuevas tipologias y del aumento
de su riqueza material y decorativa. Tal fue la expansion de los mue-
bles ricos en toda Castilla que, de nuevo, no tardaron en promulgas-
se leyes suntuarias en un esfuerzo vano por contener el gasto®. Jun-
to al mantenimiento de piezas tradicionales como el estrado, se
hicieron habituales las camas de colgaduras, los bufetes en lugar de
[as mesas, los escritorios, los contadores y barguefios, tomaron
mayor protagonismo las sillas de brazos, aumentd el nimero de
arcas y arquillas ricamente decoradas, y aparecieron por primera

# Vid A, BarroLomi Arraza, «La vivienda en la segunda mitad del siglo xvr», en
Catdlogo de la exposicion «Felipe 1. Un monarca p su época. Las tterras y los bombres del
reys, Valladolid, Museo Nacional de Escultura, 1998, p. 167, También vid. J. Semerre v
Guariios, Historia del luxo... ) :
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vez los muebles de origen americano “. Un ¢jemplo especialmente
interesante de ello puede encontrarse en el palacio ducal de Sanli-
car de Barrameda, donde todavia hoy se conservan varias de las
arcas, bargueflos y escritorios que aparecian en los inventarios qui-
nientistas de los Medina Sidonia. Una de esas piczas es, precisamen-
te, un barguefio hecho —segiin tradicién— en Sanlticar por artesa-
n0s venidos de América,

También es interesante constatar que en Andalucia, como sefiala
Maria Paz Aguilé para el conjunto de Espafia, los mismos muebles
se reparten por toda la residencia, aunque con diferentes materiales
y decoraciones segiin la importancia de la estancia ®. Unicamente el
dormitorio, las recimaras a las que se refieren los inventarios, mues-
tra una disposicién algo diferente del resto gracias a la presencia de
la cama. Con frecuencia este es el mueble més rico que hay en la
casa, llegindose en algunos casos, como hizo Francisco de los
Cobos, a incluirlo en el mayorazgo familiar %. Se trata de las camas
de colgaduras, que tienen aparatosos doseles y cortinajes de tejidos
ticos sobre estructuras de madera pintada o materiales nobles .

- Ademds, los lechos se acompafiaban de escritorios, mesas y sillas,
frecuentemente decoradas con telas que hacian juego con los corti-
najes de las paredes y las camas. Todo ello componia un entorno de
representacién que superaba la intimidad que hoy se le supone a tal
estancia para convertirla en uno de los lugares de socializacién prefe-
ridos. La cama, con su riqueza, formaba parte del ornato suntuario
de la habitacién y, en ocasiones —pocas pero no extrafias—, podia
Tlegarse incluso a recibir a los invitados desde ella, con lo que se con-
vertia en el centro de todo el programa decorativo .

# Vid. A. BarroLoMe ARRATZA, «La vivienda..», pp. 107 v ss.; M. P. Aguro Aronso,
El mueble en Espadia..., pp. 25 y ss.; iD., «Bl coleccionismo de objetos procedentes de
ultramar a través de los inventarios de los siglos xvi y xvis, en VVAA, Reluciones artist-
cas entre Espasia y América, Madrid, CSIC, 1990, pp. 107-149, e ., El mueble clisico
espariol, Madrid, Catedra, 1987, pp. 110 v ss. Vid. también, con una perspectiva mds
amplia, A. A. SeELTON, «Cabinets of TFransgression: Renaissance Collections and the
Incorporation of the New World», en J. Eusver v R. Caromiar, The Cultures of collec-
#ng..., pp. 177-203,

*# M. P. Acuno Avonso, El mueble elisico..., p. 111.

* Vid H. Kensston, Francisco de los Cobos. Secretary of the emperor Charles V,
University of Pittsburgh Press, 1959, p. 243. _

4 Sobre usos y funciones de ese mueble en Europa, vid. R. Saxrt, Vids en Jamilia.
Casa, comida y vestido en la Europa moderna, Barcelona, Critica, 2002, pp. 65 y ss.

% Algunos ejemplos de ello; aunque referidos a la corte del siglo xvi, en M. P. Acur-
16, B mueble espariol,.., p. 20. : : . -
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Mi4s alli del mobiliario, estos programas comprendian un
amplio catilogo de bienes suntuarios. El repertorio partia del
médulo bésico fundamentado en la presencia reiterativa de obje-
tos de plata y ornamentos religiosos. Asimismo, los palacios de la
nobleza andaluza también solian contener series de retratos de
familiares, género que desde el siglo xm en adelante habia sido en
Furopa el mejor escaparate del peso que tenia el linaje en la ideo-
logia del estamento *. Pero este minimo comin podia completar-
se después —segin las caracteristicas de cada personaje— con un
abanico mis variado e interesante. Aqui estaban la biblioteca de
clasicos, libros de historia y mapas, otras pinturas y tapices profa-
nos, las porcelanas, los barros sevillanos y portugueses, los vidrios
y los instrumentos musicales, los artefactos cientificos, las anti-
giiedades, las curiosidades naturales y las piezas exéticas de
Indias que pudieran-acercar estos conjuntos a los artificialia y
naturalia de las cAmaras de maravillas . Sin que esto implique,
como veremos después, que necesariamente se establecieran lec-
turas similares. '

Tal repertorio de piezas no era, en principio, especialmente dis-
tinto del que podriamos encontrar en cualquier regién europea
durante el siglo xv1. Hay, sin embargo, algunas diferencias que con-
vendria sefialar. En primer lugar, una especificamente dependiente
de la naturaleza de las piezas y los espacios presentes, como fue la
petvivencia de elementos de raiz islimica en las tipologias de obje-
tos y en los referentes formales de su ornamentacién. Como vimos
antes al hablar de los edificios, el mudéjar «de importacidén» y «de
lujox, que definieran Hensi Terrasse y Elie Lambert, continué sien-
do un lenguaje plenamente aceptado por la Corte y la nobleza
durante gran parte del siglo xvi°l, La expansién de las nuevas for-
mas cldsicas no significé la desvalorizacién inmediata de la arquitec-
tura o los pardmetros ornamentales anteriores. Asi, por ejemplo, en

© A MarminDaLs, Painting for pleasure. Studies in the history of medieval secular
painting, Londres, The Pindar Press, 1995, pp. 4 y ss.

30 Vid J. L. Gonzarez Garcia, <El coleccionismo de vidrio artistico espafiol en los
siglos xv1 y xvips, Boletin del Museo e Instituto «Camdn Aznars, 73, 1998, pp. 11-139; y
" M. P. Acun6 Aronso, «El coleccionismo de objetos procedentes de ultramar.». Sobre
la presencia de objetos indianos en colecciones europeas, vid. J. von ScrLosser, Las
cdmaras artisticas..., p. 34 :

st UJpa caracterizacién de estos conceptos en G. M. Borras Guavss, Ef arte mudé-
jar, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1990, pp. 22 y ss.




El sentido de las escenografias domésticas 53

el 4mbito de los jardines palaciegos los modos islamicos mantuvie-
ron intacto su indudable prestigio®2, .

Junto al aprecio por la riqueza visual de este modelo, también
hay que considerar que el gusto por el lenguaje formal islamico y
mudéjar estaba intimamente relacionado con el mantenimiento de
habitos sociales y protocolarios relacionados con el mundo hispano-
musulman. A pesar de la imposicién de 1a etiqueta europea y de la
creacién de nuevas tipologias de muebles renacentistas, las formas
de raigambre medieval islimica estuvieron presentes en Andalucia
hasta entrado el siglo xvi1 en detalles como los artesonados, el estra-
do, la gastronomia o las mismas prendas de vestir, fundamentalmen-
te occidentales pero sin extranar el uso ocasional de ornamentacio-
nes lujosas y complementos moriscos como el turbante”.

De todos estos usos y piezas mudéjares, la continuidad del estra-
do es especialmente destacable. Con este nombre se conoce la cos-
tumbre de sentarse las mujeres en tarimas situadas a un lado de las
cdmaras, directamente sobre alfombras y cojines, y con el tinico
acompafiamiento de mesas bajas y taburetes. Fue una constante en
toda la Castilla del siglo xvi, perviviendo en ocasiones hasta el
siglo xvir, aunque causara comprensibles sorpresas en los vigjeros
extranjeros >, Sin duda segufa siendo til como escenario adecuado
para la exhibicién de riquezas renacentistas entre tapicerias'y alfom-
bras orientales. Unas piezas que si ya eran apreciadas en toda la
Europa del Quinientos por su valfa y exotismo, aqui habian de serlo
- mds ain por su adecuacién con las costumbres locales.

Con todo, y pese a las evidentes diferencias en el modelo deco-
rativo que producian estas pervivencias isldmicas en espacios y bie-
nes, la validez del mudéjar de lujo como lenguaje ornamental no
constituyé la principal distancia entre los interiores andaluces y los
europeos. Las divergencias referentes a la conformacién de los dis-

2 Vid, E Curca Cremapes, «El arte islamico y la imagen de la naturaleza en la
Espafia del siglo xvis, Fragmentos, 1, 1984, pp. 21-43; y R. Comez Ramos, «Imégenes
califales en los jardines del Alcazar de Sevillaw, Laboratorio de Arte, 6, 1993, pp. 11-25.

% Vid. C. Bernts, «Modas moriscas en la sociedad cristiana espafiola del siglo xv y
principios del xvi», Boletin de In Real Academia de la Historia, 1939, pp. 199-228,

M Vid Catdlogo de la exposicion Mueble espafiol. Estrado y dormitorio, Madrid,
Museo Espafiol de Arte Contemporineo, 1991; M. P Acuns, El mueble en Espafia...,
Pp. 22 y ss5., v A, Barroromt ARrarza, «La vivienda...», pp. 104-103. Sobze la petvivencia
de las modas moriscas en las costumbres domésticas de la sociedad aristocrética caste-
llzana del siglo xvii, #7d. J. Smion Diaz, «Fl arte en las mansiones nob]llar[as madrilefias
de 1626», Goyae, 154, 1980, pp. 200-205.
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cursos asumieron mayor importancia. En este sentido, Ia propia
naturaleza de los repertorios ofrece uno de los ecos mas claros de la
falta de lecturas culturales a través de la habitual ausencia de pro-

~gramas de estructuracién de las piezas. De una forma parecida a

como ocurria con los muebles, los distintos objetos que integran las
colecciones o tesoros familiares rambién se repartian por toda la
casa. Como tendremos ocasién de comentar después, no es facil
localizar la presencia de studioli en las residencias andaluzas del
siglo xvi. Frente a lo que se encuentra en los ejemplos més notables
como pueden ser los palacios de los Alcald o los Medina Sidonia, en
donde, como se vera, hay una ordenacién mds cuidada-de los obje-
tos, normalmente todas estas piezas se distribuian por diferentes
habitaciones sin seguir una disposicién especial.

No resulta dificil entender que esta distribucién escasamente
intencional contribuya a la separacién de estas colecciones o esce-
nogratias respecto del modelo de la cdmara de maravillas. El pro-
blema no es sélo que las antigliedades, las pinturas y las curiosida-
des de Indias formasen parte de la misma demanda de bienes que
las joyas, los vestidos y los cubiertos de mesa, algo habitual en la
época; sino que, frecuentemente, los libros, los maestros de gramati-
ca y los polifonistas se justificaban m4s por una intencién comtin de
mantenimiento de determinado tipo de imagen publica que por un
habito realmente cultural. La aceptacién del humanismo como
modelo dominante cambié definitivamente las tipologias y el aspec-
to de los bienes contenidos en los inventarios; pero no garantiz6
una extensién automdtica y literal de sus formas de interpretacién
del mundo. Conviene recordar que la existencia de determinados
objetos no implica necesariamente un tipo concreto de experiencia
ante los mismos. Sobrepasando su significado natural, Ia representa-
cién social era una lectura vélida para cualquier objeto que estable-
ciese una diferencia, una distincién.

Los seiiores y el modelo del humanismo

Tradicionalmente se ha entendido que el humanismo es el fun-
damento dltimo del coleccionismo del Renacimiento, tanto de sus
repertorios de bienes como de las lecturas que se ejercian sobre
ellos. Sin embargo, creemos que hay que establecer una clara dife-
renciacién entre auténticas colecciones humanistas, y otros modos
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de coleccionar que simplemente mantuvieron un uso epidérmico de
tales usos y objetos humanistas. Mientras que las primeras estuvie-
ron motivadas por una verdadera complicidad intelectual con los
objetos representados y su organizacién; el resto de actuaciones
dependié del seguimiento de modas para atender a la consecucién
de otros fines. Las divergencias entre uno y otro modelo son nota-
bles. En un extremo podriamos situar a los sefiores de la Casa de
Alcals, brillantemente estudiados por Vicente Lleé como arquetipo
del coleccionismo humanista andaluz y uno de los mejores ejemplos
hispanos del mismo ™. En €l otro, a los que hemos denominado «los
sefiores sin libros», quienes, como los Santisteban de Jaén, apenas si
estaban en disposicién de comprender las implicaciones culturales
de su actividad. '

La evidente relacién entre humanismo y lectura cultural de una
reunidén de piezas tuvo, por tanto y como es légico pensar, una
expansién escasamente lineal. Por un lado se basé en una adapta-
cién a las circunstancias culturales, ideoldgicas y religiosas locales.
Por otro, su extension social no fue uniforme. Frente a los inicia-
dos —entre los que no estaban todos los nobles—, la mayor parte
de la poblacién, que era analfabeta y carecia de recursos, ni siquie-

- ra fue consciente de la existencia y el alcance de las nuevas formas
culturales. . ‘

Esta salvaguarda no quiere decir que el modelo humanista estu-
viera ausente en el coleccionismo andaluz. Una cosa es que el huma-
nismo no fuera tnica clave de lectura presente en las colecciones, y
que la relacion de los sefiores andaluces con los objetos de su 4mbi-
to doméstico revistiera una enorme complejidad, alcanzando un
peso fundamental los valores sociales y familiares, y otra bien distin-
ta que la presencia de diferentes paradigmas dominantes significase
la desaparicién de los contenidos humanistas. Incluso en esa mayo-
ria de los casos en que las lecturas culturales y estéticas no fueron
preferentes, la nobleza nunca prescindié de ellas. :

Asi, la modernizacién de los interiores estuvo sefialada por la
aparicién en los inventarios de la combinacién de figuraciones y
libros de tema humanista. Esta coincidencia, que aparecia ya en

" algunos documentos de principios de siglo, indica que en algunas
casas se estaba efectuando una comprension del tesoro familiar que
combinaba los aspectos representativos con otros netamente cultu-

5 V., LLeo CanaL, La Casa de Pilatos...
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rales. Los libros por si solos, a pesar del valor suntuario y artistico
que puedan tener sus encuadernaciones, no permiten hablar de
-coleccionismo, sino de bibliofilia. Pero igualmente las medallas cla-
sicas o las pinturas mitolégicas, por mis que tengan un claro valor
cultural, tampoco configuran un verdadero coleccionismo manieris-
ta si no estdn acompafiadas de textos humanistas *. Lo interesante
es que poco a poco su combinacién fue tornandose canénica.

Por implicacién personal consciente, por voluntad de distincién
cultural o.por un simple seguimiento de modas y modelos jerdrqui-
cos, el humanismo siempre funcioné como referente cultural. Aun-
que el fin @ltimo de la mayoria de las escenografias pertenecia al
campo de la identidad familiar y social, los medios simbélicos y
ornamentales utilizados manejaban sus cédigos ¥, La nueva cultura
" era tanto lenguaje de comunicacién, cuanto medio de diferencia-
cién social y politica *®. Esto hace que el humanismo nos resulte fun-
damental desde su doble condicién de horizonte que definfa los
repertorios y los lenguajes formales de los objetos; y medio que esta-
blecfa los canales seminticos que permitian la comprensién del res-
to de valores y lecturas volcadas sobre los programas domésticos.
Podria decirse que mientras que el sentido del discurso de la mayor
parte las colecciones nobiliarias andaluzas no era vocacionalmente
humanista, s que lo era, sin embargo, el léxico y la gramética utili-
zados para la narracién.,

Tal situacion de referente y medio que asume el humanismo ha
motijvado que en este apartado nos interesemos preferentemente
por las vias de adquisicién del modelo, destacando la relacién de
algunos sefiores andaluces con los humanistas locales. Los viajes por
Europa, el comercio y la circulacién de personas y libros, y el forta-
lecimiento econémico v social de la nobleza andaluza habian creado
las condiciones necesarias para la importacion de los nuevos habitos
culturales del Renacimiento europeo. Pero por si solos no hubieran
garantizado el nivel de desarrollo que estos adquirieron en Andalu-
cia, de no ser por la formacién de ciertos grupos de eruditos espe-
cialmente ligados a la clase dirigente. En Andalucia, los sefiores

% Sobre el valor suntuario de los libros, vid. E Sarcano Oumena, «Humanismo y
coleccionismo libratio en €l siglo xv: las bibliotecas renacentistas de Santillana, Infanta-
do y el Cardenal Mendoza», Wad-al-Hayara, 22, 1995, p. 123,

. 57 Sobre las diferencias entre coleccionismo nobiliar ¥ humanlsta vid. G. Oumg,
Linventario del mondo..., p. 179.
3% F Bouza, Palabra imagen en la corte..., p. 13..
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estuvieron en contacto con humanistas a lo largo de todo el
siglo xvi. Gracias a ello fue consiguiéndose que ciertas lecturas de
raiz italiana y vocacion decididamente anticuaria fueran irradiando-
se, aunque fuera de forma deslavazada, desde estos eruditos. En
parte eso es lo que explica tanto los primeros interiores renacentis-
tas de los primeros afios de la centuria, como la presencia habitual
de elementos del discurso humanista a partir de las décadas centrales.

En primer lugar, los eruditos nos interesan desde su propia
actividad como recopiladores de bienes. Segiin los datos que mane-
jamos, la mayoria de los integrantes del nutrido grupo de humanis-
tas andaluces del siglo xvi propendié a rodearse de los artefactos

" que reconocemos caracteristicos del nuevo coleccionismo. Como es
natural, también tendieron a establecer con ellos una relacién cul-
tural que, en ocasiones, los convertia en objetos de estudio e ins-
trumentos de trabajo y reflexién *®. Las referencias literarias son
mads que abundantes, sobre todo en los repertorios biograficos y
elogios personales que con tanta frecuencia se escribieron, demos-
trando la.especial valoracién que podia recibir una coleccién en
este contexto.

Francisco Pacheco es una de las fuentes mas ricas sobre este
proceso, en su Arte de la Pintura, v, sobre todo, en las noticias de su
Libro de retratos. Alli describe, por ejemplo, la rica coleccién que
reunié Gonzalo Argote de Molina tras dejar las armas; o los Gltimos
anos de Francisco de Medina, retirado en su finca entre antigiieda-
des y objetos de diverso signo ¢, Esta situacién no resulta extrafa si

# Sobre las colecciones como centros de trabajo e investigacién,. vid. G. O,
Linventario del mondp..., p. 189.

® Vid. V. Ligo Cafar, Nueva Roma..., v J. Brown, Irdgenes e ideas en la pintura
espariola del siglo xvi, Madrid, Alianza, 1981, pp. 39 y ss. «Después destos exercicios de
Ias armas, [(Gonzalo Argote de Molina] se dio al estudio de las letras, i hizo en sus casas
de cal de Francos {con buena elecién a mucha costa suya) un famosso museo, juntando
raros i peregrinos libros de istorias impresas i de mano, luzidos i extraordinarios cava-
llos, de linda raga i vario pelo, i una gran copia de armas antiguas i modernas, que entre
diferentes cabecas de animales i famosas pinturas de {ibulas i retratos de insignes
ombres, de mano de Alonso Sdnchez Coello, hazian maravillosa correspondencia. De
tal suerte que obligaron a Su Magestad, hallindose en Sevilla, afio 1570, a venir en un
coche disfragado, por orden de don Diego de Cordova, a onrar tan celebrado cama-
rin». E Pacueco, Libro de descripcion de verdaderos retratos de ilustres y memovables
varones, ed. de M. Prteire y R, Revss, Sevilla, Diputacién Provincial, 1985, pp. 273-274.
Sobre €l coleccionismo humanista en Sevilla, también »:id. .. Meénnzez RopsiGuez, Veliz-
guez v la cultura sevillana, Sevilla, Universidad de Sevxlla—Fundac:on Focus Abengoa,
2005, pp. 218 y ss. .
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rememoramos las notas autobiograficas que ofrece la corresponden-
cia del Ginés de Seprilveda retirado en Pozoblanco; pensamos en el
Arias Montano dela Peia de Aracena que nos retrata Rodrigo Caro
en sus Varones insignes y recuerda Pedro de Valencia, heredero de
parte de su coleccion pictérica, o evocamos el «monte Parnaso» que
suponia la villa ristica de Hernando Colén ¢!,

En algunos casos concretos, podemos completar la viveza de
estas referencias literarias con noticias documentales que nos permi-
ten afinar en el conocimiento del coleccionismo de los humanistas
andaluces. Este es el caso del mencionado Arias Montano, cuyo
entorno doméstico ha podido reconstruir Sylvaine Hinsel confir-
mando su interés por los retratos, el paisaje y la pintura mitolégica.
A ello hemos de sumar la evidencia de la construccién de un «thea-
tro natural y artistico» en su retiro de Aracena, en el que se combi-
naban las piezas de arte con las curiosidades naturales y los instru-
mentos cientificos 2,

Y lo mismo ocurre con Pablo de Céspedes. Ademis de las
sucintas menciones a su casa sevillana que hace Pacheco, y los
comentarios de Pedro de Valencia sobre el retrato de Arias Mon-
tano que poseia en Cordoba; se conserva también un inventario
que relata primorosamente los bienes que quedaron en esta dltima
ciudad a su muerte, mostrando las curiosidades que le rodeaban €.
La relacién no es demasiado extensa y, desde luego no sostiene la
comparacién en volumen o riqueza con los inventarios de las casas

¢ El mismo Caro tenfa un lugar de retiro en Utrera. Vid. A. prr Campo, «Qcios
literarios y vida retirada en Rodrigo Caro», en Studia Philogica. Homenaje ofrecido a
Didmaso Alonso, pp. 269-275. Sobre Arias Montano, vid. S. HanseL, Benito Arias Mon-
tano. Humanismo y Arte en Espasia, Huelva, Universidad de Huelva, 1999, pp. 203 y
ss.; J. Marringz Rutz, «Cartas inéditas de Pedro de Valencia a Pablo de Céspedess, Bole-
tin de la Real Academia Espaiiols, LIX, 1979, pp. 371-397, y J. Rueo Lazsz, «la rela-
cién epistolar entre Pedro de Valencia y Pablo de Céspedes», Cuadernos de Arte de fa
Universidad de Granada, 26, 1995, p. 373. Para Juan Ginés de Septlveda, vd. A. Losa-
DA, Juan Ginés de Sepdlveda a través de su «epistolarion y nuevos documentos, Madrid,
CSIC, 1973, :

¢ S, Hanser, Bewito Arias Montano..., pp. 203 y ss. También vid. J. R. Lorez Robri-
GUEZ, «Sevilla, el nacimiento de los museos, América y la hoténica», en F. Gasco y
Y. BevraN (eds.), Lz antigiiedad como argumento, 11, Historiografia de la Argueologia e
Historia Antigua en Andalucia, Sevilla, Scriptorium, 1993, pp. 75-98.

¢ E Pacueco, El Arte de la Pintura..., y J. Rusio Laeaz, «La relacién epistolar...»,
p- 373. Inventario publicado en R. Ramirez pE AReLLANO, Ensayo de un catdlogo biogrdfi-
co de escritores de la provincia y la didcesis de Cérdoba, con descripcion de sus obras, t. 1,
Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos Bibliotecas y Museos, 1921, pp. 143 y ss.
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Francisco Pacheco, «Retrato de Pablo de Céspedes» (Libro de deseripoiones
de verdaderos Retratos, de Ilustres y Memorables varones,
Manuscrito. 1599, Fundacién Lazaro Galdiano).

nobiliarias; pero resulta mucho mis avanzada que muchos de

ellos. Obviando la omnipresente plata, aqui dominan los libros,
las rarezas naturales y, naturalmente, las pinturas. Hay que resal-
tar, ademis, que Céspedes es, junto a Pedro de Vﬂlegas Marmole-
jo también interesado en reunir antigiiedades y amigo de Arias
Montano—, uno de los pocos artistas del Renacimiento andaluz
del que se puede documentar una participacién consciente de
habitos coleccionistas .

# Para el Villegas coleccionista y amigo de Montano, vid. J. M. SerrEra CONTRERAS,
Pedro de Villegas Marmoleso (1519-1596), Sevilla, Diputacién Provincial, 1975, pp. 16,
22-23 y 40-41. Sobre las relaciones entre artistas, libros y antigiiedades en la Sevilla de
fines del siglo xvi, véd. también L. Menpez Ropricuez, «De libros y antigiiedades. El
ambiente cultural sevillano y la formacién artistica de Velizquez», en A. ViLar Move-
riAN y A, Urquizar Herrera (eds.), Actas de las I Jornadas de Historia del Arte. Velizquez
(1599-1999), Cérdoba, Universidad de Cérdoba, 2002, pp. 279-296; V. Ligd CanaL,
«Los usos de la Ant1guedad 2, pp. 34 v ss., y L. Menpez Ropricuez, Velazquez v la cul-
turd..., pp. 284 v ss.




60 Antonio Urguizar Herreva

En este contexto, el principal elemento que quertiamos destacar
es como la valoracion humanista de las piezas era bdsicamente cul-
tural, con un soporte intelectual escasamente dependiente de expe-
riencias artisticas. La apreciacién estética es un tipo de percepcién
de la obra de arte que, habiendo sido generado en el Renacimiento
italiano, no se extendié suficientemente por Europa hasta afios des-
pués. En el siglo xvir puede encontrarse en el entorno de las mejores
galerfas de pinturas, pero no puede hablarse de un modo habitual
hasta la llegada del mundo contemporineo . Asi, en las pdginas
que siguen veremos algin raro ejemplo de ello en la nobleza de prin-
cipios del xv, pero para la mayoria de nuestros humanistas —dejan-
do de lado, quizds, a los escasos artistas eruditos que acabamos de
mencionar— la valoracién estética de la obra, pese a existir, no era el
principal elemento de interés en su afdn por coleccionar,

Por ello, el extremeiio Pedro de Valencia podia pedirle a Pablo
. de Céspedes una pintura de su mano, refiriéndose a los cuadros que
habfa heredado de Arias Montano en los siguientes términos:

«Las pinturas que yo tengo ya las ha visto Vuestra Merced, 1 yo
aungue $é poco deste género, no las estimo mucho por si ai por
valor intrinseco, sino por aver sido de Arias Montano i averme él
onrado con darmelas. Mire Vuestra Merced, sino obra de sus manos
i hecha para mi, i téniendo tanto de estimacién intrinseca como tie-
nen las obras de Vuestra Merced, yo sé de cierto que quando yo
tuviera lindisimas pinturas, que la menor de Vuestra Merced avia de
sefialarse mucho entre ellas...» %,

La estimacién intrinseca, el valor estético de una pintura, es
importante, aunque todavia mas el valor afiadido cultural e histéri-
co de haber pertenecido a Arias Montano o proceder de la mano de

% Sobre la emergencia de una practica artistica moderna, basada en el reconoci-
" miento del valor auténomo de la obra de arte, en el coleccionismo de la Roma del Ser-
cento, vid. 1. SpEzzarERRO, «Problemi del collezionismo a Roma nel xvi secolo», en
O. Bowearr, M. Hocuman, L. Spezzarereo y B. Toscano (eds.), Geografza del collezionis-
mo. Italia ¢ Francia tra il xvi e il xvi secolo, Roma, Ecole Francaise de Rome, 2001,
pp- 1-23.

"8 Carta de Pedro de Vilencia a Pablo de Céspedes (Zafra, 5 de octubre de 1604).
En J. Rusio Laraz, Pablo de Céspedes y su civeulo. Humanismo v Contrarveforma en la
enltura andaluza del Renacimiento al Barroco, Granada, Universidad de Granada, 1993,

pp. 403-404. Otro ejemplo similar puede encontrarse en la actitud ante las antigiieda-
ges del humanista Antonic Agustin. Vid. L. Menpez Rooricuez, «De libros y anngueda‘
es..», p. 284,

N
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Céspedes. Como ya veremos, esto también le ocurria al mismo Die-
go Hurtado de Mendoza. Las estatuas y las antigiiedades romanas
se apreciaban por su valor histérico, y las curiosidades naturales por
su funcién cientifica .

Por estas razones, Rodrigo Caro, quien tenia diversas estatuas
clasicas y medallas en sus casas de Utrera y Sevilla, parecia apreciar-
las en ocasiones mds por sus textos dedicatorios que por su valor
artistico: ‘

«Yo he procurado recoger en mi casa algunas inscripciones anti-
guas, que en este lugar y sus campos se han hallado, por el gusto que
tengo en conservarlas» 6.

Y siempre por su valor cultural e histérico: -

«En mi casa tengo una cabega de marmol hasta los pechos, pare-
ce ser de alguna Emperatriz. Tengo otra también de marmol blanco
hasta los pechos, tiene tendido €l cabello, y atado con una corona de
yedra por la frente, con unos racimos colgando que imitan las uvas
de la yedra; por mas sefias es efigie de alguna sacerdotissa de Bacco,
a las quales lamavan Baccas, Mimallonides, Basarides, Menades.
También tengo otra cabeca de un Satiro o Islefio, coronado de
yedra, sefial desta gente furiosa, que sin duda ninguna tuvo en esta
tierra mucho lugar por la memoria de Dionysio Bacco, que en ella
reynéd y fundé a Lebrixa como ya en su lugar diximos» . :

Para estos estudiosos, la coleccién formaba parte de programas
petsonales de conocimiento, apreciacidn por el pasado, las artes y
las ciencias. As{ se explica, por ejemplo, la rapidez con que se
difundieron en Sevilla los museos particulares que giraban en torno
a las naturalia americanas. Colecciones de humanistas y cientificos
como Nicolds Monardes, Jerénimo Chaves, Gonzalo Argote de
Molina y el mismo Benito- Arias Montano; donde se aunaban el
interés por lo exdtico y una curiosidad practica por la botanica y la

& Vid, A. Bustamante Garcia, «Estatuas cldsicas...», pp. 119 y ss.

% Citado en M. Moraies, Rodrigo Caro. Bosguejo de una biografia intima, Sevilla,
Ayuntamiento de Utrera, 1947, p. 196. También ofrece una hipétesis de reconstruccién
de la coleccién de Caro en pp. 196 y ss.

¢ R. Caro, Antigiiedades y Principado de la Hustrésima cindad de Sevilla y choro-
graphia de su convenio juridico, o antigna chancilleria, Sevilla, Andrés Grande, 1634,
fol. 2v. Citado por A. Rario Gruss, Los ltbros de antigiledades..., p. 42.
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ciencia que no tenfa que estar refiida con, por ¢jemplo, las antigiie-
- dades clasicas ™. .

" En este sentido, y pasando ya a la delimitacién de las afinidades
entre el coleccionismo humanista y nobiliario, hemos de comenzar
por sefialar la coincidencia en la apreciacién preferente de los con-
tenidos temdticos y simbélicos, Ambos acercamientos centraban su
atencion en la construccién de discursos mis relacionados con el
significado de las piezas que con su naturaleza estética. Si la inter-
pretacién de las colecciones se realiza desde horizontes particulares,
es obvio que la adquisicién de intereses humanistas por parte de la
nobleza podia matizar las lecturas sociales con otras culturales, que
eran, como hemos visto, las propias de este modelo; pero no llevar,
en principio, a una percepcidn estética o especificamente artistica,
que todavia era ajena a los comportamientos habituales en el Rena-
cimiento. En estos dos #odos, humanista y social, la tipologia, el
tema y el origen de Ia pieza seguian siendo las claves que definian su
valor.

El andlisis del comportamiento de los duques de Alcali es el
recurso mds indicado para comprobar estas imbricaciones entre los
modos humanista y social. Primero porque fueron los que mejor
comprendieron el modelo humanista. Después porque su actuacién
se convirtid en referente para el resto de Casas andaluzas, y por ello
fueron el medio a través del que el patrén humanista se convirtié en
modelo indirecto para muchos de los nobles de la zona. No hay que
olvidar que también constituyeron el inico espacio andaluz en el
que puede constatarse el paso de la percepcién cultural a la estética.

En el proceso de relacién entre sefiores y humanistas, el maximo
local viene sefialado por la actividad de estos Alcald en las décadas
del cambio del Quinientos al Seiscientos. Entonces legaron al raro
extremo de ir més alld de prestar apoyo al trabajo de los humanistas,
para incluso compartir sus inquietudes. Logicamente, tal situacién
hubo de tener trascendencia en su actividad coleccionista. La protec-
cién de reuniones de eruditos bajo el patrocinio de estos sefiores,
contando en ocasiones con su participacién en las discusiones, supo-
nia, para empezar, una formacién intelectual que permitiera la valo-
racién de los aspectos culturales de las piezas que atesoraban.

. ™ J. R Lorez Rooricuez, «Sevilla, el nacimiento..», pp. 75-98. También vid.
L. Mewpez Roortcuez, Veldzguer v la cultura..., pp. 194 y ss., sobre el colecc1omsm0 de
objetos americanos, y pp. 230 y ss., sobre el de annguedades en Sevilla,
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Ademds, el hecho de que estas reuniones se efectuaran en espa-
cios de su residencia cedidos para ello es especialmente interesan-
te. Esto produjo, como es 16gico esperar, que tales lugares acondi-
cionaran su decoracién a la nueva funcién que desarrollaban, Ya
no se trataba sdlo de gabinetes ornamentados siguiendo modas
importadas, sino de la existencia de academias que configuraban
un espacio haciéndolo participar de la experiencia intelectual que
alli acontecia.

Los primeros apuntes de esta situacién se encuentran en la
década de los sesenta, con las reuniones que la academia sevillana
del humanista Juan de Mal Lara mantenfa en la residencia suburba-
" na de don Alvaro Colén y Portugal, el II conde de Gelves !, Tam-
bién son conocidas diversas referencias a la promocién de acade-
mias literarias que ejercié don Pedro Téllez Girén, III duque de
Osuna, en su virreinato napolitano 2. Pero el ejemplo andaluz

arquetipico de tal situacién fue el vivido en la Casa de Pilatos bajo
el ITf duque de Alcald, don Fernando Entriquez de Ribera.

Don Fernando y su padre, el IT duque, sustituyeron al conde de
Gelves en su proteccién a la academia, manteniendo unas relaciones
con los herederos intelectuales de Mal Lara que tuvieron importan-
tes secuelas en la ornamentacién de su palacio . La mds evidente se
encuentra en las conocidas pinturas mitologicas que adornan el
techo de una de las galerias de la planta alta. El programa fue ejecu-
tado por Francisco Pacheco segtin definicién de Francisco de Medi-
na; dos de los miembros mas notables de la segunda y tercera gene-
racién de la citada academia, .

Ambos personajes tuvieron una cercania con el duque que esca-
pa por completo al abismo social que separaba a la alta nobleza del
resto de la poblacién, y que sdlo se explica por la importancia que
don Fernando otorgd a las letras y las artes y por su implicacién
directa en las mismas . Las menciones al duque, a su coleccidn, v al
ambiente de su academia en el Arte de la Pintura de Pacheco son
extraordinariamente frecuentes. A través de ellas sabemos, por

ejemplo, que los pintores sevillanos frecuentaban las piezas del

" Vid. J. Brown, Imdgenes e ideas..., p. 35. .
72 J. 1. Martingz DEL Barrio, Mecerazgo v politica cultural de la casa de Osuna...,
pp. 148 v ss.
7 Vid. V. LLe6 CanaL, La Casa de Pilatos..., pp. 59 v ss.
7 Una visién del duque como erudito en J. Brown, Imdgenes e ideas..., pp. 39 y 50
¥ $8. .
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duque, que este mismo llegd a pintar, y que incluso solia participar
en los debates que se mantenian en la casa™.

Esta situacién justifica que las colecciones de estatuaria clasi-
ca, las naturalia y artificialia, las pinturas, y, por supuesto, la
biblioteca, no fueran aqui piezas atesoradas solamente por afin de
ostentacién de riqueza y posicién social, o por un seguimiento ser-
vil de la moda; sino también, y esto es lo importante, el escenario
de un programa basado en el humanismo. Todos estos objetos
toman sentido por ello. Podemos pensar que la formacién -que
recibieron los Alcald ya sentaria una base de aprecio por la cdmara
de maravillas y la galerfa de pinturas, pero la relacién con Rodrigo
Caro otorga validez a las antigiiedades, la cercania con Medina
hace lo propio con la mitologfa del techo, y la consideracion hacia
Pacheco revela la verdadera naturaleza del aprecio humanista por
una pintura que interesaba més por su tema que por su calidad
pictérica.

Sin embargo, y aun en el caso de los Alcald, estas conclusiones
necesitan de matizacién. Aunque los testimonios literarios y la pro-
pia presencia y uso de las colecciones apuntan una destacable impli-
cacién humanista de algunos sefiores del entorno sevillano, convie-
ne mantener algunas reservas sobre la sinceridad del compromiso o,
al menos, sobre la ingenuidad de las narraciones. No hay que olvi-
dar que con estas historias —ya sean escritas o compuestas a través
de objetos— ambos extremos componian una imagen que resultaba
beneficiosa para todos: los humanistas se unpregnaban de nobleza,
y los nobles de distincién cultural.

Un ¢jemplo de ello lo tenemos en la relacién que unia al
IT duque de Alcali con el anticuario Rodrigo Caro. Este, ademas
de frecuentar su casa con asiduidad para estudiar las antigiiedades
familiares y consultar la biblioteca del palacio, no dudé en utilizar la
figura del duque como personaje protagonista de sus Dias Geniales.
En este ensayo en forma de didlogo ubica a don Fernando y a dos
acompafiantes disertando amablemente sobre la naturaleza del jue-
go, mientras pasean por el huerto de una de las residencias campes-
tres en las que estos personajes solian reunirse :

5 Vid. por ejemplo, F Pacueco, El Arte de la Pintura..., pp. 113, 187, 217, 511,
545,549 vy 726.

% Vid. M. Mcoran Tumna, «Salvar la memoria de las piedras», en Actas de las
VI Jornadas de Historsa del Arte del CSIC «La vision del mundo clisico...», pp. 190y ss.,
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Frontispicio de Antigiiedades y Principado de la ilustrisima ciudad de Sevilla
de Rodrigo Caro (1634).

«La certidumbre de esta verdad alienta 2 mi memoria que no le
pierda de ciertos dias alegres y geniales, en los cuales algunos caba-
[leros no menos amadores de la antigiiedad que de su antigua noble-
za se hallaron, y yo con ellos, en una heredad no muy lejos de la anti-
gua ciudad de Betis, amena por el sitio de la naturaleza y agradable
por la cutiosa disposicién del edificio. Hacfanla deseada el cémodo
hospedaje y amigable condicién de don Fernando, su duefio, para
ser visitada de don Diego y don Pedro, intimos amigos suyos a quien
la igualdad de la edad, semejanza de estudios y costumbres hacian

_que el gusto y el corazén fuesen unos mismos» 7.

v J. Broww, Imdgenes e ideas..., p. 49. Otro ejemplo de residencia campestre nobiliar en
la deseripcién que el VI duque de Medina Sidonia hacia de la suya en su testamento
. de 1636: «... Otrosi mando al conde de Niebla, mi hijo, la casa y retiro que se llama el
desengafio, con los estanques, jaulas de péjaros y diferentes Aves, v con los sitios cerca-
dos, y los animales y palomeras y demés cosas que hubiere al tiempo de mi muerte den-
tro de ellos, ast en el cercado de paredes, como en el desvallado por donde corre el
arroyo del Melinillo...». Testamento de don Manuel Alonso Pérez de Guzmain,
VIIT duque de Medina Sidonia, en Archivoe Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000,
fol. 214v (20 de marzo de 1636).
7 R. Caro, Dias geniales o lddricos, ed. de J. P. Etmnver, Madrld Espasa Calpe
1978, pp. 20-21.
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El texto nos ofrece una perspectiva similar a aquel de Cardu-
cho que comentamos pdginas atrds, y que también estaba relacio-
nado con el III duque de Alcala. Partimos de la constatacién del
valor de la complicidad entre el duque y el humanista como evi-
dencia de la participacién humanista del primero, al igual que de
su interés como clave del aprecio que hoy tenemos por la colec-
cién y el entorno doméstico de los Alcald. Una vez asumido esto,
hay que tener claro que esta interpretacién no implica, sin embar-
go, que debamos olvidar que la existencia de esta imagen cémpli-
ce era 1til para don Fernando y para Rodrigo Caro. Ambos —aun-
que especialmente el dltimo— obtenfan el refuerzo de una
distincién, cultural o social, que complementaba la propia. El
texto y la coleccién conformaban un discurso construido segiin
unas reglas y conforme a unos intereses. Y estos caballeros, Caro
dixit, eran «no menos amadores de la antigiiedad que de su anti-
gua noblezax»,

Esta combinacion ejemplar de los modos cultural, estético y
social tuvo cierto seguimiento en el ambito de las academias sevilla-
nas. Asi estd, por ejemplo, la residencia de Juan de Arguijo, un
patricio local que goz6é de una considerable —aunque efimera—
fortuna que le permitié ejercer durante unos afios una labor de pro-
mocién cultural y artistica de alto nivel. Arguijo era otro miembro
de la academia de Medina y Pacheco, que solfa reunirse con fre-
cuencia en su casa en un entorno de esculturas y antigiiedades.
Como testimonio de ello todavia queda un techo pintado en una
sala que fuera la biblioteca del palacio 7. En este caso, las pinturas
no parecen ser de Pacheco como las del duque de Alcald, pero su
autoria no debié quedar muy lejos de su circulo.

Otro testimonio de estas experiencias humanistas puede
encontrarse igualmente en [a galeria conformada por el cardenal
Nifio de Guevara en 1604. Incluso en este contexto sacro, el men-
saje estaba relacionado con la nobleza del linaje, aunque shora no
fuera familiar sino eclesidstico, el de la santidad de los antecesores
en la silla sevillana. Y también aqui la transmisién y la percepcion °
de estos contenidos recurria a medios humanistas. El soneto de
Goéngora fechado en 1607 y titulado De las pinturas y relicarios de
una galeria del cardenal don Fernando Nifio de Guevara es perfecta

" Vid. J. Brown, Imdgenes e ideas..., pp. 32 y ss., y J. GESTCs0, «La casa de Juan de
Arguijo», Revista Bética, 20 y 21.
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prueba de ello ™. Hasta en un modo de coleccionar tan particular
como el del poder sacro, tanto la gramética de las piezas como su
recepcion se establecfa a través de los medios del humanismo #.

Podemos decir que en estos espacios, como en el palacio de los
duques de Alcal4, la implicacién humanista otorgaba consistencia al
discurso de los repertorios de bienes. Pero sin duda, la Casa de Pila-
tos también hubo de convertirse en modelo a imitar fuera de estos
selectos circulos sevillanos. Representando los Alcald el maximo de
interaccion entre sefiores y humanistas, también es interesante explo-
rar los extremos de su difusion. Bl seguimiento periférico de los
esquemas humanistas dependia de la consistencia de los circulos inte-
lectuales y de su imbricacién con la nobleza de cada espacio local.

En Cérdoba, por ejemplo, los textos de Ambrosio de Morales y
Diaz de Ribas nos muestran un panorama en el que los humanistas
locales frecuentaban las colecciones de antigiiedades de los sefiores
de esta ciudad ., Y asi, ademas del ejemplo ya comentado de Pablo
de Céspedes, podemos recordar la coleccién de antigiiedades del
doctor Agustin de Oliva, frecuentemente mencionada por su her-
mano el historiador Ambrosio de Morales; o la galeria de retratos
de hombres ilustres que el dein don Juan de Cérdoba ~miembro
prominente de la Casa de Cabra y uno de los grandes poderes de la
Iglesia local de mediados de siglo— habia compuesto bajo consejo
de Juan Ginés de Sepilveda®.

7 «DE LAS PINTURAS Y RELICARIOS DE UNA GALERIA DEL CARDENAL
DON FERNANDO NINO DE GUEVARA / Oh t, cualquiera que entras, peregrino, / si
mudo admiras, admirado para / en esta bien por sus cristales clara, / y clara mis por su
pincel divino, / Tebaida celestial, sacro Aventino, / donde hoy te ofrece con grandeza rara,
/ el cardenal heroico de Guevara, / freno al deseo, término al camino. / Del yermo ves aqui
los ciudadanos, / del galedn de Pedro los pilotos, / el arca alli, donde hasta el dia postrero
/ sus vestidos consetvan, aunque rotos, / algunos celestiales cortesanos: / guarnécelos de
flores, forastero». L. pE GonGora, Obras completas, ed. de A. Carsera, t. I, piim. 168,
Madrid, Fundacién José Antonio de Castro, 2000, pp. 251-252.

8 Sobre la relacidn de Géngora con esta galerfa, vid. M. Branco, «Gongora et...»,
p. 200, Sobre la galetia, F Martas, Ef largo siglo..., pp. 382-584,

8 Ambrosio DE Moraies, Las antigiedades de las cindades de Espasia, Alcald de
‘Henares, 1575, fol. 113 y ss., y Pedro Diaz s Rinas, De las antigsiedades y excelencias de
Cérdoba, Cordoba, 1627, fols. 19r y ss.

# B, Taracena, «Noticia histérica de los museos arquecldgicos», Revista de los
Archivos, Bibliotecas y Museos, 1949, p. 74, y A. Losapa, Juan Ginés de Sepilveda...,
p. 108. También vid. A. Urquizar HErrera, Ef Renacimiento en la periferia..., p. 225, y
S. Sancrez Maorm, Argueclogia y humanismo. Ambrosio de Momlex, Cérdoba, Diputa-
cién y Universidad de Cérdoba, 2002, p. 67.
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Las fuentes nos muestran la existencia de un cierto coleccionismo
humanista en la ciudad. Otra cosa es calibrar el eco que obtuvo en la
experiencia de la nobleza local. En principio los repertorios y los
temas de las piezas muestran la presencia del humanismo. Por lo que
nos ofrecen los protocolos, las. escenografias domésticas de la elite
ciudadana comprendian pinturas de retratos, paisajes, temas hist6ri-
cos y alegorias. Asi estan los doce cuadros de emperadores que Juan
Mesa se obligé a hacer para don Lorenzo de las Infantas —de quien
Diaz de Ribas menciona las antigiiedades de su casa—; los lienzos de
las Virtudes que tenia Juan Pérez de Armijo, presbitero de Omnium
Sanctorum de Cordoba; los «cuadros de moness, de la «Creacion del
Mundo» y la «verdura de Cristo» de Miguel Jerénimo de Torreblan-
ca, hijo de un antigno mayordomo del duque de Cardona; las pintu-
ras «de monos barberos» y de «Solimén», que posey6 el clérigo Fran-
cisco Méndez de Sotomayor; los «paises» de dofia Marfa de Mesa; los
doce cuadros de las sibilas y once de la Casa de Austria de don Fran-
cisco Lope de los Rios, o la galeria de retratos del antes mencionado
dedn don Juan de Cérdoba, entre otros muchos ®.

La presencia de estos temas y tipologias no garantiza, sin embar-
go, la consistencia de las lecturas y los usos que se asociaban a ellos,

8 Concierto entre Juan de Mesa y Lorenzo de las Infantas, er Archivo Histético
Provincial de Cordoba, of. 3, leg. 916, fol. 1331r {Cérdoba, 23 de julic de 1597); Inven-
tario Post Mortens de Juan Pérez de Armijo, en Archivo Histérico Provincial de Cérdo-
ba, of. 30, leg. 8, sin foliar (Cérdoba, 12 de noviembre de 1597); Inventario Post Mor-
tem de Miguel Jerénimo de Torreblanca, en Archivo Histérico Provincial de Cérdoba,
of. 30, leg. 8, sin foliar (Crdoba, 8 de diciembre de 1598); Inventario Post Morten: de
don Francisco Méndez de Sotomayor, en Archivo Histérico Provincial de Cérdoba,
of. 30, leg. 9, sin foliar (Cordoba, 7 de enero de 1612); Inventario Post Morter de dofia
Maria de Mesa, en Archivo Histérico Provincial de Cérdoba, of 30, leg. 9, sin foliar
{Cérdoba, 15 de julio de 1610); & Inventario Post Mortem: de don Francisco Lope de los
Rios, en Archivo Histérico Provincial de Cérdoba, of. 30, leg. 9, sin foliar {Cérdoba, 5
de enero de 1612). La galerfa de personajes del dedn no aparece en su Inventario Post
Mortem, pero sabemos que Juan Ginés de Sepiilveda le ayudé a seleccionar los perso-
najes. Vid. A. Losapa, Juan Ginés de Sepilveda a través de su «epistolarion v nuevos
docurmentos, Madrid, CSIC, 1973, p. 108. Inventario Post Morters del dedn don Juan de
Cérdoba, en Archivo Histérico Provincial de Cérdoba, of. 21, leg. 52, sin foliar {Cér-
doba, 7 de septiembre de 1565). Una posible explicacién para su ausencia estd en el
incendio de su casa que comentamos en una nota anterior. Vid,, por comparacién con
estas galerfas, la que tuvo en Madrid el cordobés de origen Alvaro de Cérdoba, bastan-
te similar a las anteriores, J. Gomez Marringz, «l.a galerfa de retratos de Alvam de Cér-
doba, gentilhombre de cimara de Felipe I y Felipe ITl», Acadersia, 83, 1996, pp. 473-306.
La referencla a las antigiiedades de Lorenzo de las Infantas en P Diaz e Risas, De las :
antigiiedades y excelencias de Cérdoba, Cotrdoba, 1627, fol. 25v.
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Fuera de los reducidos circulos de las academias no es posible ase-
gurar la existencia de experiencias auténticamente humanistas. Has-
ta cierto punto puede incluso decirse que la difusién del fenémeno
llevo a su Vulgarlzaclon por medio del vaciado de sus contenidos
intelectuales,

La experiencia cultural de los objetos y los ambientes justificaba
que los ajuares dejasen de ser meros escenarios decorativos, para
responder a un programa humanista personal o familiar mas com-
pleto, que pudiera permitir hablar de coleccién. Para ejercer un
coleccionismo verdaderamente humanista, no bastaba entonces con
tener, por ejemplo, estancias decoradas con pinturas mitolégicas, si
no se acompafiaban de una apreciacién basada en el wt pictura poe-
sés. Sin embargo, eso no ocurria con frecuencia a poco que saliéra- -
mos de determinados circulos.

La presencia de las tipologias y los temas humanistas no garan:
tiza la existencia real del discurso. Como deciamos antes, su 1éxico
y gramdtica pueden contar otros mensajes. Incluso, cuando sélo
quedan los vocablos, puede que Gnicamente conformen un simple
esquema ornamental. En esta misma linea, no nos parece que la
potencia del mercado de pinturas mitolégicas de la Sevilla de fina-
les del siglo xv1 sea precisamente una prueba de la extensién de un
coleccionismo humanista. Mas bien al contrario. Estas piezas se
producian alli de forma casi industrial, a millares, para ser vendidas
al por mayor a mercaderes que se encargarian de comercializatlas .
Desgraciadamente, tal volumen de mercado manifiesta justamente
que la generalizacién de los nuevos hébitos de consumo suntuario
se efectué obviando la base cultural que, en principio, les daba
sentido.

La popularizacién del género mitolégico dejaba de lado el
encargo de rafz humanista, para estar en relacién con una experien-
cia dependiente de modas sociales. La produccién masiva de estos
ternas muestra una banalizacién de los mismos en un uso ornamen-
tal que se explica por el seguimiento de modelos representativos.
Légicamente, este proceso de extensién por imitacién social tuvo
muchas escalas intermedias. Y la mayor parte de la nobleza andalu-
za quedd por encima de las producciones industrializadas; pero
también por debajo del tope de los Alcal4.

8 Vid. V. Lieo Catar, Nueva Roma..., p. 58.
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El ideal caballeresco

El mensaje de cualquier escenografia doméstica depende en
principio de las ideas que se pretendan transmitir a través de la mis-
ma. En las pginas anteriores hemos visto cémo la nobleza andaluza
del Renacimiento habia adoptado algunos de los nuevos valores del
momento; y como esto tuvo consecuencias en los procesos de orna-
mentacién de sus residencias. Los discursos nobiliarios se habian
visto profundamente renovados tanto por el lenguaje del humanis-
mo; cuanto por los nuevos medios y objetivos estamentales de la
Edad Moderna. Pero ningin noble olvid6 el origen medieval de
unas raices ideolégicas que, por més que desfiguradas por las nue-
vas funciones sociales, siempre estuvieron presentes en la justifica-
cién de la existencia del estamento. Esto permitié que ideal caballe-
resco, fundamentado en la guerra y la religién, siguiera manteniendo
vigor como referente ideoldgico. Aunque légicamente ambos com-
ponentes hubieran de transformarse con la aparicién de nuevas for-
mas religiosas y nuevos vehiculos de expresion de las virtudes béli-
cas, Asi, las armas y los ornamentos religiosos, que habian
sustentado gran parte de los ajuares ornamentales de las residencias
nobles medievales, mantuvieron un protagonismo similar en la
Edad Moderna andaluza. No es extrafio. En definitiva, para esos
caballeros, se trataba de continuar defendiendo un mismo orden
social que pretendian inmévil ¥,

Las armas, ya fueran de parada o curtidas en el campo de bata-
lla, habian de permanecer por siempre en ¢l imaginario y la memo-
ria de [a nobleza. Asi, entre las Gltimas voluntades de don Ihigo
Lépez de Mendoza, el I marqués de Mondéjar, estaba la de asegurar
la permanencia en la familia de la espada que le acompafié en sus
victorias. La cldusula testamentaria, ademds, es citada mds de cien
afios después por su descendiente y heredero en el titulo Gaspar
Ibanez de Segovia:

«Por quanto yo heredé de Don Ifiigo Lopez de Mendoza mi
seflor, y padre, y me dexo en su testamento una espada ancha de la
celada con Ja qual yo he servido a los Reyes muy esclarecidos y

& Vid. . Soma Mesa, El cambio inmivil. Transformaciones y permanencias en una
elite de poder (Cordoba, ss. xvi-xix), Cordoba, Ayamtamiento de Cérdoba, 2001.
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catholicos Don Henrique, Don Fernando y Dofia Isabel nuestros
seflores, ocho vezes de Capitan General con su estandarte Real, las
cinco en entradas que hize en la vega de esta ciudad, v en Alcala la
Real, y ciudad de Alhama, y ultimamente en esta ciudad y Reyno de
Granada, v con ella he entrado en batalla, v rencuentros que contra
los enemigos de nuestra santa fé catholica he tenido pasadas de veyn-
te vezes, y nuestro sefior ha sido servido de darme vitoria en todas
trayendola siempre a mi lado: y porque mis sucesores tengan memo-
ria desto, y sirvan a sus Reyes con mas cuydado para que los honren,
v hagan merced, quiero, y es mi voluntad que quede esta dicha espa-
da en mi Mayorazgo perpetuamente para siempre jamas: y el que
heredare sea obligado a la sustentar y guardar so pena de cien mil
maravedies para el Monasterio y Frayles de Santa Ana de Tendilla» %,

Si la nobleza castellana se justificaba como estamento ligando al
tiempo prestaciones a la Corona y defensa de la religién en el cam-
po de batalla, mayor fuerza tenia el argumento en unas Casas que
construyeron, o incrementaron, su poder en las muy cercanas gue-
rras granadinas. Esa espada de don Ifigo Lépez de Mendoza habria
de setvir para recordar a todos sus descendientes el origen del titulo
que disfrutaban, obtenido mediante su uso bélico al servicio de la
Corona. Todo el comportamiento cultural y humanista que desarro-
Haron los Mendoza, y que tanto destaca la historiografia, no puede’
hacernos olvidar que, como nobles, eran ante todo guerreros,

El hecho de que la cultura y el humanismo pudieran ser utili-
zados como elemento de distincién por su novedad, su compleji-
dad y su riqueza propagandistica, no hizo que en ningtin momen-
to se olvidara el protagonismo que la guerra habia tenido desde
siempre en la conformacién de la imagen de 1a nobleza. La cons-
truccidon del t6pico nobiliario de la pluma y la espada nunca dejé
fuera a la dltima, ni en el modo de vida, ni en la educacién, las
bibliotecas o los ajuares domésticos de los sefiores ¥. El ideal
caballeresco siempre fue parte de la imagen social y politica de
este estamento privilegiado %,

% (. IpANEZ DE Secovia, Historia de la Casa de Mondéjar..., fols. 239v y 240 (citan-
do a Arpna, fol, 91),

¥ (. Gauww, «La virtus caballeresca en Francisco de Montada como ideario para,
el bombre politico», en 1. AreLiano y M. Virse (coords.), Modelos de vida en la Espasia
del Siglo de Oro, vol. 1, El noble y el trabajador, Madrid, Iberoamericana, 2004, pp. 65
v ss. -

88 F Bouza, Palabra e imagen en la corte..,, p. 15.
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El estatuto de nobleza debia estar sustentado por las virtudes
"militares, la fidelidad a la Corona y el linaje. Por las primeras se
conseguian los titulos y por el dltimo se transmitian. Asi era, al
menos, en la teorfa #, Cuando en 1445 Juan II cred el ducado de
Medina Sidonia en la cabeza de don Juan Alonso de Guzmién para
agradecerle su ayuda militar en las guerras contra el rey de Navarra
y su propio hermano, el humanista cordobés Juan de Mena escribié
un Tratado sobre el titulo de dugue, en el que explicaba didictica-
mente el valor del titulo a su sefior . Mena compuso un texto
humanista en el que los servicios politicos adquieren una importan-
cia sobresaliente, pero aun asi queda claro que el titulo se justifica,
al menos tedricamente, por sus hechos militares, fidelidad y linaje:
«entonces fuésedes mds fuerte quando el themor iva mis ¢ierto del
peligro e que por vos solo se ganase lo que por los més de los

" muchos se procurava perder, zelando el servigio del vuestro muy
virtuoso rey» ', Este origen militar generaba unas prerrogativas que
partian légicamente del mundo de la guerra; pero que, ademids, nos
dice Mena, habian de extenderse en «reverengias e ¢erimonas que
en los tiempos de paz se os deven exhibir» *2,

La exhibicién de estos méritos de guerra era desde luego
doble. Por un lado, los homenajes que por su condicién se debian
al sefior. Por otro, la ostentacién de la misma que él debia efec-
tuar. Demostraciones que se hacian ademds necesarias frente a la
pujante nueva nobleza de origen menos tradicional. Por ello, aun-
que ¢l lenguaje de esta distinciéon siempre tuvo intercsantes com-
‘ponentes culturales en la Casa de Medina Sidonia, aqui, como en
los Mondéjar, nunca se dejaron de lado los valores caballerescos
que.avalaban la concesién del titulo familiar®. Incluso en tiempos
de sus descendientes, cuando ya eran utilizadas con menos fre-
cuencia, los inventarios nos muestran cémo las armas siempre

® Sobre la distancia entre teoria y practica nobiliaria, vd. A. Dominguez Ogriz,
Las clases privilegiadas..., pp. 183 v ss.

% Vid. P. Barrantes Mavoonano, Hustraciones de la Casa de Niebla, ed. de F. Devs,
Cadiz, Universidad de Cadiz, 1998 (ms. de 1541), pp. 136-138.

%1 1, pE Mena, Tratado sobre ¢l thiulo de duque, ed. de L. V. Fameers, Londres,
Tamesis, Books Limited, 1976, p. 85 {fol. 1b).

2 Thid,, p. 86 (fol. 1b).

% A este respecto, vid. la interesante oposicién que traza Juan Luis Carriazo entre
don Rodrigo Ponce de Leon, marqués de Cadiz, y el duque de Medina Sidonia como
arquetipos, el primero, de los valores tradicionales de la caballerfa, y de prmcipe rena-
centista, el segundo. J. L. Carriazo, La memoria a'el inage..., p. 16.
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estuvieron presentes en las escenografias de los Medina Sidonia.
Asi, en capitulos posteriores tendremos oportunidad de compro-
bar la importancia que en este contexto familiar alcanzaron las
representaciones de batallas y la posesidén de pufiales y espadas de
parada como vehiculos de esta demostracién de la identidad del
linaje.

La guerra era el ambito en que se fundamentaban las prerrogati-
vas de la nobleza. Por eso los arreos que el caballero utilizaba en
ella jugaban un papel bésico en la construccién de su imagen. Aqui
se mantenfan los mismos usos suntuarios que aparecian en la activi-
dad politica. El comportamiento representativo de los nobles en
armas no diferfa mucho, por ejemplo, del que antes pudimos ver en
la asistencia a unas Cortes. La historia de don Rodrigo Ponce de
Ledn, el marqués de Cidiz, uno de los grandes héroes andaluces de
las guerras granadinas de tiempos de los Reyes Catolicos es signifi-
cativa al respecto. La narracién de los hechos bélicos que justifica-
ron su fama, y la redencién de sus errores politicos, incluye algunas
vivas descripciones de la pompa que rodeaba a este caballero %4, Pri-
mero en los viajes de campafia:

«Y el marqués se parti6 para sus altezas a doce dias del mes de
Mayo del dicho afios [1488], muy ricamente adornado, con cin-
cuenta caballeros, todos en mulas, vestidos de brocados y seda y
cadenas de oro; sus mozos de espuelas crecidos y bien vestidos, y
cada caballero dos caballos y dos pajes, y muy polidos arneses tran-
zados, los capacetes muy guarnidos de oro y plata, con sus velas
coloradas con unas largas letras de oro que decian: Esperanza en la
fe.Eel marqués llevaba seis caballos de su persona, muy escogldos
sus armas e ricos jaezes eran de gran valor, e todos sus pajes rica-
mente vestidos, treinta acémilas con camas, e otros muchos atavios
de ricas cosas, segiin convenia a su grande estado, y con cllas asaz
gente bien ataviada...» ¥,

% Vid, por ejemplo, la narracién de los hechos concretos que justificaron la
obtencién del titulo de marqués de Cadiz: «<E como esto viese el marqués de Cadiz, que
el rey su sefior y todo estaba a tan gran peligro, como esforzado y leal caballero, quiso
ofrecer su persona a la muerte, v encomendindose a Nuestra Sefiora la Virgen Maria,
entrd por el real, y peleé tan bravamente con los moros, matande ¢ firiendo en ellos
hasta botar fueras. Historia de los hechos de Don Rodrigo Ponce de Leon, marqués de
Cédiz (1443-1488), Coleccién de documentos inéditos para la historia de Espafia,
t. CVI, Madrid, 1893, p. 213.

% Ibid, p. 296.
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Después, igualmente, recibiendo en su campamento:

«... € luego el marqués partié con fasta mil lanzas, e fue a sentar
su real a la fuente de Archidona; v allf mandd aderezar de comer
para la reyna y la infanta, su fija, e las damas, e para todas las otras
gentes que con su alteza venian. E como quiera que el marqués de
Céadiz acostumbraba a estar en el campo méds que otro ninguno,
poniendo buen recabdo en la hueste, siempre tenia muy ricas tien-
das e grandes atavios, asi de vaxillas de oro e plata, como de otras
muchas ricas cosas, segin su estado e como quien él era. [.] E el
marqués fincd las rodillas y le besd Ia mano otra vez [a la reinal. B
su alteza lo levantd, e fueron su camino fasta la fuente de Archidona
do estaban las tiendas del marqués, el cual le fizo alli muy grandes
fiestas, e donde la reyna comid, tenfa una muy rica mesa, € puesto a
las espaldas un pafio muy rico de brocado ¢ otro por cielo, e su apa-
‘rador muy compuesto, con una muy rica vaxilla de plata blanca, e
ciertas piezas, tanto doradas, que parescian todas de oro; mucho pan
blanco muy esmerado, e muy tinos vinos, muchas frutas, aves e otras
carnes, e muchas otras cosas de miel e de aziicar, fechas de diversas
maneras, seglin el tiempo; conservas ¢ aguas muy odoriferas que [a
marquesa le habia enviado. E fue todo tan complida e abastadamen-
te, que la reyna e infanta, e las damas, e caballeros, y todas sus gen-
tes, fueron muy alegres e contentas de tan rico rescibimiento» %.

La vida cortesana extendia sus espacios sin cesuras entre la guerra
_ yla paz. La interpenetracién de ambos dambitos llevaba las vajillas y €l
protocolo al campamento y extendia las armas y el honor caballeresco
al palacio. Esto ocurria, sin embargo, generando importantes cambios
de uso que nos hablan de la naturaleza de estos discursos identitarios.
Don Rodrigo Ponce de Leén, como uno de los dltimos sefiores de
una frontera que estaba por extinguirse, tenfa extraordinariamente
presentes sus obligaciones militares, entre las que estaba, por ejem-
plo, armar a su tropa. En ese contexto, la armeria del alcizar mantie-
ne una funcién predominantemente ligada a su uso natural. Pero, de
la misma manera en que ya entonces los torneos y los lances empeza-
ban a fosilizarse como ceremonias de exhibicién de valores pasados,
las armerias de los palacios que estaban por venir tenian més de
exposicién de objetos simbélicos que de logistica militar.

El espacio de las armas en las escenografias de los sefiores del
Renacimiento andaluz dependia de tradiciones ideoldgicas de raiz

% Ibid, pp. 257-258.
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- medieval que habian sido renovadas a inicios de la Edad Moderna.
Por un lado estaba el referente de las grandes armerfas de los monar-
cas Habsburgo, que, espafioles o austriacos, siempre cuidaron este
apartado de sus colecciones. En ellas, también, las armas visibles en
estantes y pinturas tenfan la funcién de mantener vivo el recuerdo de
las victorias. Asi ocurria con la armadura de Sigismund Wolf que lle-
vo Felipe 11 en San Quintin: conservada en la armerfa del Alcdzar y
representada, de forma consciente y reconocible, en retratos del
soberano como el de Antonio Moro que colgaba en El Escorial 7,
Este modelo explica muy bien, ya a finales de siglo, el «aposento del
armeria» de la Casa de Pilatos, que aunaba armas y biblioteca en un
mismo espacio construido por Juan de Oviedo *.

Al mismo tiempo, también se hacia visible el inevitable peso que
tenia en Andalucia, por reciente y presente, el pasado de las guerras
contra la Granada musulmana. La mentalidad de frontera es
imprescindible para entender, por ejemplo, que los marqueses de
Comares conservasen en el palacio familiar, todavia en el siglo xix,
las armas y los vestidos que su glorioso antepasado habla consegui-
do al apresar a Boabdil en 1483 .

Como explica Fernando Bouza la posesién y la transmisién de
estos trofeos convertia a las piezas en «eslabones de una ensofiada
memoria caballeresca» . Los valores medievales podian haberse
reducido a decoracién, pero lo cierto es que se mantenfan en el
recuerdo a través de tales tesoros. Quedaban alli indisolublemente
unidos a la evocacién de los personajes que habian cimentado la
gloria, el poder y la economia de la familia. Su memoria era alimen-
to de identidad y proyeccidn social. Y se transmitia tanto por estas
armas que colgaban en los palacios como por las narraciones litera-
rias que glosaban su obtencién '*!. Ambas eran, ademds, emblemas

% Los inventarios de El Escorial recogfan la pintura de la siguiente forma: «es
retrato de la manera que andava quando la guerra de San Quintin». Vid. D. H. Bopazr,
«De Mithlberg 4 Lérida. Le portrait militaire et la présence duroci en guerre dans I'Es-
pagne des Habsbourg» en T. W. Gaenrcens y N. Hocuner (eds.), Limage du roi de
Frangois Ter & Louss XIV, Paris, Editions de la Maison des Sciences de homme, 2006,
p. 297.

% V. 1180, La Casa de Pilatos..., p. 72.

% Vid. Catiloge de la exposicion «Los Reyes Catélicos y Grarada», pp. 295 y ss.

1% F Bouza, Palabra e imagen en la corte..., p. 158.

10t Un ejemplo de ello en la historia de don Rodrigo Ponce de Ledn. Uno de los
hechos que llaman la atencién del cronista en su victoria en el cerco de Montecorto es
que «entre los cuales [los vencidos] murieron moros muy principales, e alli les tomé el
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de nobleza 12, Las armas y las historias de sus batallas eran atributos
a los que no podrian aspirar las nuevas clases emergentes.

La exhibicién de la piedad

«Sabed sefiores, por cierto, que en el afio de la Fncarnacién de
Nuestro Salvador Jesucristo, de mil e cuatrocientos e sesenta e dos
afios, el muy noble y esforzado caballero don Rodrigo Ponce de Ledn,
marqués de Cidiz, seyendo de edad de die? e ocho afios, estando al
mandamiento del conde don Juan, si padre, en la su villa de Marche-
na, su deseo era muy grande de se fallar en alguna batalla peleando
contra los moros inficles; v este caballero era muy devoto de Nuestra

“Sefiora la Virgen Matia, secretamente, ante la cual imagen cada dia
dos veces él facia una muy devota oracién pidiéndole por.merced le
quisiese cumplir aquel deseo que tenfa. E un dia estando en esta ora-
cibn, le. aparecié Nuestra Sefiora la Virgen Marfa visiblemente, e le
dijo: -;Oh buen cavallero, devoto mio, sepas por cietto, que mi amado
fjo Jesuctisto e yo, habemos rescebido tu oracién, v por ser fecha tan
continua y con tan limpio deseo de corazén, te otorgamos que en
todas cuantas batallas de moros te fallares, serds vencedons 1,

En la Andalucia del Antiguo Régimen, la religién era, junto a las
armas, otro de los grandes atributos de la nobleza. Don Rodrigo, a
quien antes vimos en su campamento, recibiendo a la reina con vaji-
llas de plata y cabalgando entre brocados, estaba, en realidad, movi-
do por un Gnico deseo: guerrear contra los infieles. Al menos esa es
la imagen que pretendia ofrecer su bidgrafo. Y para ello nada mejor
que una oportuna aparicién de la Virgen consagrandole a la noble
tarea de servir a la religién y la Corona. Con ello le garantizaba unos
éxitos que, a la postre, iban a permitirle cubrirse de gloria y alcan-
zar un marquesado.

El texto es especialmente interesante por varias razones. Prime-
ro porque liga, con indudable sabor medieval, las armas y la reli-

marqués todo su fardaje e mantenimientos, e otras muchas joyas de caballos e faeces
muy ticos, € asimismo les gand dos sefias, una del alcalde de Ronda e otra del alcaide de
Marbellas. Historia de los bechos de Don Rodrigo Ponce de Ledn..., p. 193.

192 Sobre el derecho a ser historiado como pretrogativa de la nobleza, »id, de nue-
vo, . oE MEna, Tratado sobre el titulo de dugue..., p. 99 (11b}).

5 Historia de los bechos de Don Rodrigo Ponce de Leén..., p. 162.
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gi6n. En segundo lugar porque ejemplifica bastante bien la mentali-
dad de cruzada que estaba en el origen del ideal caballeresco del -
mundo bajomedieval andaluz, con sus proyecciones légicas en el
Renacimiento. Después, y con mayor interés para nuestro estudio,
porque enseiia el valor de las imagenes, los oratorios y la exhibicién
de la piedad en este 4mbito. El texto no especifica en qué lugar
solfa rezar don Rodrigo con tanta frecuencia, dénde estaba esa ima-
gen de la Virgen que acabd por aparecérsele, pero es facil pensar
que se situara en el oratorio de su residencia, formando parte de la
escenografia de su poder y su nobleza.

La expresién material y la exhibicién de esta piedad estuvo

igualmente presente en el coleccionismo quinientista europeo; pero
en Andalucia —y en toda Castilla— incidieron factores particulares
que provocaron la existencia de una tradicién local propia. En este
sentido, si la fuerte pervivencia de la herencia mudéjar habfa tenido
cierto peso en la configuracién de los catdlogos de bienes presentes
en los ajuares, la excepcional intensidad con que se hacia presente
fa religién fue todavia mas relevante al aunar consecuencias en
repertorios y usos.
" En cuanto a los repertorios de bienes, su influencia es localiza-
ble en distintos aspectos. Por un lado, habrfa que sefalar su respon-
. sabilidad en el mantenimiento del modelo flamenco entre los refe-
rentes estilisticos de las artes figurativas presentes en el entorno
doméstico. No hay que olvidar que ya desde la propia Italia se
advertia que este lenguaje era mds cercano a la religiosidad hispa-
na 1. Por tanto, podemos pensar que la frecuente conservacién de
pinturas ligadas a una estética flamenca tiene que ver con el desa-
rrollo de una determinada experiencia devocional.

Igualmente, es evidente que el enorme peso cuantitativo que
asumen los temas religiosos en cualquier inventario también depen-
de de la particular percepcién social de la religién en Castilla. La
confluencia de esa significacién con la ola religiosa que inundé la
Europa de las Reformas hizo que la laicizacién y el paganismo

104 Sobre la adecuacién entre el mudéjar y el hispano- ﬂamcnco vid. J. Yarza, Los
Réses Catdlicos: passaje artistico de una monarquia, Madrid, Nerea, 1993, pp. 376 y ss.
Para la relacién entre el modelo flamenco y la religiosidad hispana, v#d. las circunstan-
cias del regalo de una Piedad del Piombo a Francisco de los Cobos en P. Szva Maroto,
«Pintura y sociedad en la Espafia de Carlos V», en Catdlogo de la exposicion «Carolus»,
Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe T y
Carlos V, 2000, p. 149,
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humanista calaran menos aqui que en otras partes del continente.
Afortunadamente no se llegé al punto-de hacer desaparecer las
representaciones no religiosas, y el humanismo, aunque cristiano,
existié 1%, Pero ello fue determinante en las limitaciones que, por
ejemplo, tuvo la pintura mitolégica. Aunque esta anduvo més pre-
sente de lo que en principio pudiera creerse, siempre mantuvo un
protagonismo y un volumen inferior al de la religiosa.

En la misma Hnea, no deja de ser curioso que las Ginicas estan-
cias presentes en la mayorfa de las casas andaluzas que permiten tra:
zar un paralelo con los szudioli italianos sean los oratorios, por maés
que aquellos ignoren en gran medida la religidén ¢, Aqui, ninguna
otra pieza salvo esta puede ofrecer la organizacién, el programa ico-
nogrifico y la funcién igualmente definida que eran caracteristicos
de los espacios del humanismo italiano. El trinomio escritorio, labo-
ratorio y oratorio que encuentra Lugli compartiendo espacio en
muchos de los palacios manieristas queda reducido en la periferia
andaluza a tan sélo la Gltima de las funciones %7,

Esto fue asi, en primer lugar, porque los oratorios se convirtie-
ron en un espacio promocionado por la expansién de Jos nuevos
modos de experiencia religiosa que se articularon en torno a la
devotio moderna y sus continuaciones quinientistas 1. La «piedad
reflexiva» de Erasmo de Rotterdam y la nueva espiritualidad de los

15 Vid. J. Lopez Campuzano, «Pervivencia del Hércules clésico en el arte de Anda-
lucia», en Actas del Congreso «A Arte na Peninsula Ibérica...», pp. 57-66. F. J. Ramos
Gowez, [uan Soreda y la pintura del Renacimiento en Sigiienza, Guadalajara, Diputacién
Provincial, 2003, pp. 31 y ss. También véd. A. Urquizar Hesrera, El Renacimiento en la
periferia..., pp. 200-227. '

1% Sobte los studioli en el drea catalana, vid. M. PeRa Diaz, «E] entorno de la lec-
tura en Barcelona en el siglo xvi», Historia Social, 22,1995, pp. 3-18.

WA, LucLy, Naturalia et wirabilia..., pp. 94 y ss. Otras perspectivas sobre colec-
cionismo y cdmara de maravillas en otros 4mbitos espaciales en J. Ersner y R Caroinay,
(eds.), The Cultures of Collecting, pp. 137 v ss.; P. Brom, To bave and to bold...; P. Mau-
riEs, Cabinets of curiosities, Nueva York, Thames and Hudson, 2002; P. FinpLen, Posse-
sing Nature: Museums, collecting and scientific culture in Early Modern Italy, Berkeley,
University of California Press, 1994, y, especialmente, el ya comentado, L. DastoN v
K. Puxg, Wonders and the order of Nature..., pp. 67 v ss.

1% La obra fundamental para conocer la presencia de Frasmo en ef pensariento
espafiol es el dldsico de M. Barawion, Erasmo y Espaiiz, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1950. También #id. M. Anpwés Martin, La Teologia espaiiola en el siglo xvi,
t. 2, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1977, pp. 107 v ss.; J. L. Asewran, E/
erasmismio espariol, Madrid, Espasa Calpe, 1982, y VVAA, E/ erasmismo en Espafia,
_Santander, Sociedad Menéndez y Pelayo, 1986, o
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misticos espafioles conducian a una vivencia mds intima y personal
de la practica religiosa, que encontraba un vehiculo perfecto en la
pintura devocional y en los espacios privados de culto . La pre-
sencia de los escritos de Erasmo, Teresa de Jesds, Juan de Avila y
Fray Luis de Ledn en los inventatios, e incluso la proteccion y cer-
canfa que sefiores andaluces dispensaron a algunos de estos mismos
personajes, acredita la existencia de este tipo de préctica religiosa en
la Andalucia del Quinientos. Por ello permite la explicacién del
desarrollo de los oratorios y la presencia frecuente de determinados
. tipos iconograficos desde esta nueva perspectiva.

Pero después, y de forma mas amplia, porque ¢l oratorio, a dife-
rencia de la camara de maravillas o el estudio, no precisaba de una
formacién humanistica para sustentar su apreciacion; y, sin embar-
go, cumplia funciones representativas similares. Aunque no siempre
hablara de la cultura de sus poseedores, si que podia demostrar su
riqueza y hasta su conocimiento de la evolucién de los lenguajes
artisticos a través de las pinturas, imigenes y ornamentos presentes
en él. No es de extrafiar, entonces, que frecuentemente los oratorios
sean la Gnica estancia diferenciada que aparece mencionada en los
inventarios de bienes. ‘

Esta funcién representativa de los oratorios es todavia mds evi-
dente en el caso de las damas nobles. El contrapunto femenino del
ideal masculino de nobleza sustituiza las virtudes militares, las mane-
tas cortesanas v hasta el acceso a la cultura, por la piedad y el fervor
religioso. En este sentido resulta interesante contrastar la etopeya
del IT duque de Arcos, que ya conocemos, con la de su esposa dofia
Maria:

«Tuuo la Duquessa dofia Maria todas las sefias que d4 el mesmo
Espiritu, de yna muger de estremado precio: Toda su vida fue muy
loable: passola con grande ygualdad, y valor. Su casa muy recogida, y
encerrada, llena de personas santas, y virtuosas, que tuuo siempre en
su compafiia. De dia, y de noche, estuuo, y lo estuuieron, sus criadas
entretenidas en hazer vestidos, de pafio, y de liengo, para pobres: y
ornamentos para las Iglesias. Pretendiendo tambien con este entrete-
nimiento, no estar, ni que estuuiessen ociosas: como quien sabia que

0% Un andlisis a escala espafiola de este nuevo tipo de demanda artistica en

- P. Maxrtnez-Burcos Garcta, fdolos e smdgenes: la controversia del arte religioso en el
siglo xvi espaiiol, Valladolid, Universidad de Valladolid-Caja Salamanca, 19%0. La situa-
cién cordobesa en A. Urquizar Herrera, Ef Renactmienio en la periferia..., pp. 140 y ss.
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es la ociosidad madre de todos los vicios, y una sepultura de gente

viva. : .

Repartia, como otra santa Brigida (la de Suecia) estos vestidos, y
los adregos de altar, entre los pobres de sus tierras, a las Iglesias

" monasterios y hospitales. [...] Visitaua el hospital de Marchena, yna,
y dos vezes, cada semana, para regalar, y consolar los enfermos, y
hazelles limosna. Haziales las camas, y preguntaua a cada vno, el mal
que tenia, y lo que hauia menester, y si eran bien tratados. Animaua-

“los a que sufriesen, con paciencia, sus enfermedades, y por-ellas dies-
sen gracias a nuestro Seflor. Vestialos, limpiaualos, y acariciaualos.
Como a Santa Clara, a santa Ysabel, la de Hungria, y como a otras
muchas santas, no le causauan asco, no fastidio, los enfermos, no
enfermedades.

Comian sus criadas juntas como Religiosas, conuentuales, y
seruiciales, muchas vezes, a la mesa, y otras les leya libros espiritua-
les y deuotos. '

Su vestido era muy llano, y humilde, sin ningun atavio, ni curio-
sidad, menos que de vna muger ordinaria: harto se pudiera dezir de
esto, menos era que de vna monja descalga, Assi era su cama, y la
mas regalada, sobre vna alfombra.

Sus ayunos, sus cilicios, sus disciplinas, y la frequentacion de los
santos Sacramentos: su oracion mental, y vocal, su modestia, y su
entraftable caridad, para con todoss 110,

Aquello que se ensalzaba en la descripcion del duque, su capaci-
dad cortesana y de gobierno, su habilidad para la equitacién y la
caza, incluso su cultura, es ahora austeridad, recogimiento, caridad
y devocidén como ejemplificacién de la nobleza. Son dos modelos
vitales absolutamente separados por una contraposicién de género
que tiene indudables consecuencias en la construccién de la imagen
publica. Después de lo visto en esta crénica narrada, de nuevo es
légico pensar que los discursos creados a través de los bienes
expuestos en las casas desarrollaran argumentos parecidos. A nadie
debe extraflar entonces que los inventarios femeninos contengan
una mayor proporcién de ornamentos religiosos. No era sélo una
cuestion de mayor o menor piedad, sino de ubicacién en un deter-
minado espacio e imagen social.

Con esto vemos también ¢émo, por encima de los repertorios de
bienes y espacios, la principal consecuencia artistica de la exacerba-
cién de las practicas religiosas estuvo en el campo de los usos y las

HO P Sarazar MENDONZA, Cronico de la excelentissima casa..., fols. 213ry ss, -
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experiencias. Estas lecturas, sumadas a las percepciones y las fun-
ciones familiares, fueron sin duda el principal elemento de la tradi-
cidn que configurd los modos de coleccionar locales.

Asi, hemos de insistir en que la presencia de la religién fue
insoslayable en toda la Europa del Quinientos, por encima incluso
de las matizaciones de género. La religién estuvo mas implicada que
nunca en la vida politica gracias a la Reforma, y més presente en la
privada debido a las nuevas corrientes de espiritualidad que antes
hemos comentado. Por ello no deberfa verse como un factor dife-
renciador de no ser por las especiales circunstancias que determina-
ron el inicio de la modernidad en Castilla, a consecuencia del pasa-
do isldmico de la Peninsula. Un pasado que podia estar perfectamente
asimilado en lo que a costumbres y habitos suntuarios se refiere, sin
que por ello dejara de ser una fijacién continua en la religién, la politi-
ca y la organizacién social.

Hoy puede decirse que la obsesién por la limpieza de sangre
que se generalizd en el Quinientos hispano tenfa mas que ver con el
‘establecimiento de mecanismos de exclusién social y de grupo que
con principios de caricter ideolégico, aunque con ellos se quisiera
enmascarar lo primero !''. Sin embargo, aun siendo asi, esta locura
colectiva condujo a un reforzamiento notable de los signos externos
de ortodoxia religiosa. La consecucion de una imagen piblica de
piedad y religiosidad era un elemento clave en la defensa de la bon-
dad del linaje en una sociedad que, ya sabemos, basaba gran parte
de sus juicios en las apariencias. Maxime cuando, como es sabido,
las pruebas de limpieza descansaban preferentemente en la opinién
que los vecinos tuvicran del examinado. '

Podemos encontrar un ejemplo extremo de ello en la noticia que
nos relata Luis Méndez sobre el juicio que se sostuvo en 1580-1581
contra el alcalde sevillano Lara de Buiza. Entonces se argument$ que
los desnudos mitolégicos que posefa en su estudio eran sefial inequi-
voca de su vida desordenada, y por tanto de su impiedad y de la con-
- siguiente inadecuacién para un cargo en el que se habia de ser ejem-
plo pablico: «quien ansi vive publicamente bien se ve como
administrara justicia en cosas de este jaez». Logicamente, el alcalde
pronto «los quité [y] lo que de presente tiene es su librerfa, buenos
lienzos de santos y por curiosidad algunas medallas y bujerfas» 12,

W Vid. E. Sorta MEsa, Ef cambio inméoil ., pp. 127 y ss.
12 Vid. .. Menpez Rooricuez, Veldeguez v la cultura..., pp. 147-148.
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El repertorio humanista podia constituir un notable signo de
distincién, del que siempre se podian mantener algunos elementos,
pero, ante la duda, la piedad fue el valor més seguro sobre el que
cimentar una imagen publica en la Espafia de la Edad Moderna.
Mixime tras los cambios ideoldgicos producidos en la segunda
mitad del siglo xv1 y la contaminacién moral del concepto de deco-
to. Se unian asi religién y familia como los dos elementos clave de
los discursos construidos a partir de los ajuares, las escenografias y
las colecciones. De nuevo, los oratorios nos ofrecen el mejor ejem-
plo para comprobatlo.

Podemos hacernos una idea del valor representativo y esceno-
grifico de las capillas de los palacios a través de dos textos granadi-
Nos que Nos narran situaciones complementarias a comienzos y fina-
les del siglo xvi. Primero, la descripcién que Lucio Marineo Siculo
hizo del oratorio de la reina Isabel, modelo probable de los que
comenzaron a florecer en las casas de la nobleza andaluza de la épo-
ca. A pesar de que en él debieron estar las pinturas que hoy conoce-
mos en la Capilla Real granadina, el humanista se detiene basica-
mente en los ornamentos, en las riquezas y en la organizacion
escenografica del espacio y la liturgia:

«Seria cosa muy difficultosa saber el precio de lo que gastava en
comprar ornamentos para los altares, y ministros dellos; y otras
cosas al culto divino necessarias. Alli viérades las tapicerias, los oma-
mentos, los doseles, los paramentos de que su capilla estava adorna-
da. De los quales unos eran de oro, otros de plata, otros de muy
ricas sedas. El altar estava compuesto de brocado, v carmesi con
muchas piedras preciosas, y perlas de gran valor. Avia sobre el altar
muchas imagines de plata, y oro. El suelo cubierto de alcatifas de
diversas y hermosas colores, y a las vezes de seda sobre las quales
estavan los candeleros de plata de muy gran peso, y de obra admira-
ble donde se ponian las hachas. Las vestimentas de los sacerdotes
que celebravan el oficio divino unas eran de seda; otras de carmesi
raso, y de pelo; otras de tela de plata; otras de telas de oro tirado en
que estavan enxertas, y engastonadas muchas piedras preciosas.
Tenia mitras pontificales, y cilices de oro con muy ricas pedretias
que comprava por muy grandes precios. Mandava poner en su capi-
Ila diversas sillas y assentamientos unos mds altos, y otros mas baxos
en que se assentassen las personas segln la calidad y merescimiento
de cada uno, y los hazia disponer por tal orden, y concierto que ala
mano derecha se assentassen primeramente los Cardenales, y en la
segunda orden los Arcobispos, y en la tercera los Embaxadores, en
la quarta los Obispos, anteponiendo los més antiguos a los novicios.
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Y a la mano siniestra se assentavan los Condestables, Almirantes,
Duques, Marqueses, Condes, v otros nobles cavalleros cada uno en
su grado y orden. Y era tan proveyda en todo, que teniendo mucha
attencion, y devocién en lo divino, no dexaba de tener cuydado de
proveer lo humanos 112, :

Después, el ataque del arzobispo don Pedro de Castro contra la
ostentacion y la falta de decoro en los oratorios privados de la Gra-
nada de finales del siglo xvr:

‘ «(ustara yo mucho (si fuera en mi mano) quitar este abuso en
" toda Hespafia; porque, si bien se mira, en las casas donde se dize
missa, que son las de los sefiores o gente poderosa, es donde ai
menos humildad, menos devocién y mas desorden de trages y comi-
das; donde se pierde el tiempo, donde concurre més gente ociosa a
tratar de vidas agenas, a gastar el tiempo en plazeres, juegos, fiestas

- en que se offende a Dios; y, finalmente, donde la familia es menos
-recojida y virtuosa. Y quieren con color de devocién y amor de Dios
‘que les digan missa, y no les mueve otra cosa sino pereza y aver
hecho parte de authoridad y estado el no ir a la iglesia a ofr misa con
la gente comin. Porque, si el amor de Dios los llevara y no la vani-
dad, refrenaran en sus casas las offenssas que a Dios se hazen y hize-
ran tanta ventaja a las otras en serville cuanto les hazen en las rique-
zas que Dios les dio, por donde avian de selle mas agradecidoss 114,

1 L. Marmizo Stcuro, De las cosas meemtorables de Esparia, Alcald de Henares,
1539,

14 En J. Anrouwez e Burcos, Historia eclesidstica de Granada (1610), ed. de
M. Soromavor, Granada, Universidad, 1996; fols. 2681 y v. El texto es de tal interés que
merece una reproduccion més amplia: «Prohivié el arzobispo don Pedro de Castro] y
pusso gran cuidado que no se celebrasse en casas particulares. Llevivano algunas per-
sonas pesadamente, haziéndolo caso de honira; y, assi, para salir. con su intento, pidie-
ron licencia al nuncio de su Sanctidad. Concedidsela, con que el provisor aprobbasse la
decencia del lugar. Intimaron el breve y, porque no vio los [267 1] oratorics en algunos
dias, volvieron al nuncio. Sacaron segundo breve para un religioso, gue en breve les
diera lo que pedian y satisfiziera a su pundono, si el arcobispo no hiziera rostro a las
personas que intentavan esto, que eran de qualidad y muy validos en la Corte. Offrecié-
ronsele al arcobispe diferentes medios para llevar adelante su intento, pero ninguno
mis blando y prudente que persuadir al nuncio aver sido su decreto conveniente y jus-
to. Escrividle éstas, entre otras razones: «En estos infelices tiempos la soberbia humana
y regalo corporal a ensanchado mucho sus leyes y costumbres en denegacién de las
traddiciones sanctas, y procurado exempcién y libertad de poder dezir missa en su
cas; y, ass, muchas personas no van a las iglesias aun las fiestas, y pierden los buenos
effectos que dello se siguen, por lo cual e procurade quitar esta mala costumbre, pues
no es razén que baxe el Hijo de Dios a los rincones de sus casas, donde muchas vezes a
sido offendido con blasfemias, juegos, murmuraciones y otros géneros de peccados; v,
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aun en los mesmos dias que entra Cristo en su casa, torna a ser offendido en ella. Si
mandava Dios al pueblo de Isrrael que tuviesse lugar fuera de los reales, adonde salies-
se a cumplir 2 gente con su necessidad, porque Dios andava en medio y no pareciesse
en ellos cosa de inmundicia, v [267v] en aquel tlempo no se avia vestido su Hijo unigé-
nito de nuestra carne, ni le tenfan presente en el Sanctissimo Sacramento, como le tene-
mos, ¢como intentas ahora que el Hijo de Dios assista en sus casas, Henas de inmundi-
cias, a las cuales naturalmente somos sugetos? Avianse de avergongar de que les falte
con Dios la urbanidad, cortesania y buena crianga. ¢De qué se quexan, pues es cierto
que si un principe quisiesse ir a su casa, sabiéndolo elflos, no lo consentirian y irian a la
suia? | Y que quieran por solo su gusto y authoridad mandar traer a su casa al que con-
fiessan por Sefior y Redemptor, al que puso por ellos su vida y su sangre no con breves
sino largos tormentos, en cuio tribunal y divina Audiencia an de ser juzgados! {Y que,
estando con entera salud para salir a sus fiestas, vanidades y reguzijos, solamente les fal-
te para ir a la iglesia y reverenciar a Dios, de quien les viene todo el bien, siendo mds
conveniente dexar de oir missa, estando legitimamente impedidos, que no amas en su
casa, donde ai tantos deffectos! Porque, si los padres sanctos antiguos, que miraron por
nuestro bien mejor que los que vivimos, tuvieran por decentes las casas.particulares, no
mandaran que en solas las iglesias y lugares sefialados se celebrasse; y quisieron que
fuessen tan limpios y sin macula que si en ellos, aunque licitamente, uviesse avido algu-
na polucién, no se pudiesse dezir missa en la {26811 tal iglesia hasta que se reconciliasse
y tornasse a purificar. Y affirma la sanctidad de Martino papa que es mejor no cantar o
oir missa que cantada y oflla en lugares poco decentes. Y era tanta la reverencia con
que querfa se tratas se este sacrosanto misterio que prohibié a los prelados no la dixes-
sen en sus palacios. La Escriptura Sancta nos ensefia no offrezcamos sacrificios en todo
lugar, Sino en aquel que escogiere nuestro Sefior y Dios. Si estan enfermos y les parece
que es mejor y mas meritorio oir missa en su casa que dexar de ama, engéfianse; porque
mis sirve a Dios y le ve mejor el impedido que dessea en su coragén velle y siente gran
pena en verse privado de poder ir a 1a iglesia, que no el que procura traelle a lugar inde-
cente; y tal puede ser el dolor y desseo tan grande que merezca més en €l que ninguna
de las veles que oie missa en la iglesia. Esto es lo que passa en la religién de la Cartuxa,
la cual guarda el sancto fervor y zelo con que comengd, como la experiencia nos lo a
mostrado. No consiente esta sagrada religién que a ningiin monje enfermo se le diga
missa en su celda, y quiere que sufra v mortifique el desseo que tiene de offla y se con-
tente con lo que los padres antiguos usaron, por el acatamiento del Hijo de Dios. Gus-
tara yo mucho (si fuera en mi mano) quitar este abuso en toda Hespafia; porque, si bien
se mira, en las casas donde se dize missa, que son las de los sefiores o gente poderosa,
[268v] es donde ai menos humildad, menos devocién y mds desorden de trages y comi-
das; donde se pierde el tiempo, donde concurre més gente ociosa a tratar de vidas age-
nas, a gastar el tempo en plazeres, juegos, fiestas en que se offende a Dios; v, finalmen-
te, donde la familia es menos recojida v virtaosa. Y quieren con color de devocién y
amor de Dios que les digan missa, y no les mueve otra cosa sino pereza y aver hecho
parte de authoridad y estado el no ir a la iglesia a ofr misa con la gente comin. Porque,
si el amor de Dios los llevara y no la vanidad, refrenaran en sus casas las offenssas que a
Dios se hazen y hizeran tanta ventaja a las otras en serville cuanto les hazen en las
riquezas que Dios lés dio, por donde avian de selle més agradecidos. Esta reverencia al
Sanctissimo Sacramento publican muy hien las iglesias o capillas hechas dentro, en las
cercas de la fortaleza v no en las casas reales; porque en aquellos tiempos que la sinzeri-
dad estava en su punto, aun la authoridad real no se tenfa por digna de hazer dezir mis-
sa en sus palacios. Y, (ltimamente, en nuestros tiempos, determing el sancto concilio”
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El oratorio, tal y cémo habia quedado establecido por Isabel de
Castilla, era ante todo un timbre de la piedad y nobleza de sus due-
fios. Por ello Marineo lo describe al hablar precisamente de sus vir-
tudes. Pero, al tiempo, esta misma narracién de la escenografia y
protocolo de la misa nos ensefia que la capilla de la reina también
era un medio privilegiado de exhibicidén social, de riqueza y de
jerarquia. Tanto que, fuera de un entorno tan estricto como la Corte
isabelina, podia acabar por convertirse facilmente, como denunciara
don Pedro de Castro, en un espacio escasamente decoroso, donde
la humildad y la devocion se perdian entre las riquezas, los trajes y
los galanteos de la vida palaciega.

Sin embargo, esta falta de fervor sincero no hacia que disminu-
yese la eficacia simbélica de los oratorios. Como el propio arzobis-
po Castro reconocia, estas capillas se encontraban en las casas de
«los sefiores o gente poderosa», quienes «quieren con color de
devocién y amor de Dios que les digan missa, y no les mueve otra
cosa sino pereza y aver hecho parte de authoridad y estado el no ir a
la iglesia a oir misa con la gente comiin». Incluso una religiosidad
tinicamente aparente tenfa la misma fuerza demostrativa. Los orato-
rios suministraban un «color de devocién» que sustentaba perfecta-
mente la consideracion de la piedad como categoria social, obtenida
a través de la ligazén entre la posesién de oratorios y la pertenencia
al estamento privilegiado. Para don Pedro de Castro, la situacién
habia llegado al extremo de vaciar las iglesias de unos nobles que
hacfan cuestién de clase recibir misa en casa y no entre el comin.

tridentino, que en ninguna manera se consintiesse dezir missa en lugares pribados, sino
en iglesias o oratorios dedicados al culto divino, sefialados, y visitada su decencia, com-
postura y trage de los que an de entrar a oflla. Los sefiores cardenales tienen declarado
que no se a de dezir [269r] missa en casas particulares sino por una gran necessidad; y
entonces se a de dezir en oratorio o en altar dedicado 2l culto divino, que le aran ia visi-
tado differentes veles los prelados. Pues, si es verdad lo dicho y que, entonces, se a de
dezir en oratorio decente y dedicado al culto divino v no en altares portatiles, y se a de
examinar ¢} trage, modestia y compostura de los que an de oir missa, y el prelado, a
cuyo cargo estd mirar por las tradiciones antiguas v ir a la mano a sus sabditos para que
no usen mal de las cosas ecclesidsticas, juzga que no ai necessidad para poder concede-
lles licencia que oigan missa en sus casas, gpor qué sus sibditos no le dardn crédito,
pues estd obligado a procuralles su bien y evitar su dafio y, finalmente, a dar cuenta
dellos a Dios? Esto es lo que me a movido a no dar licencia se diga missa en casas parti-
culares, si no es con grande occasién. Supplico a V. S, llma. sea servido avisarme de su
parecet para que io le slga, como de tan gran preladow». Covencieron al nuncio de su,
Sanctidad estas razones y revocé el breve, y el arcobispo Hevd adelante su justo y sancto
ntentos.
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La queja es seguramente exagerada, sobre todo cuando es bien sabi-
do que los templos, con sus prerrogativas y patronatos, eran lugares
especialmente indicados para la exhibicién social, pero con todo es
bien ilustrativa de la percepcién social que generaba la piedad
doméstica.

La legislacién canénica establecia que la licencia para la celebra-
cién de misas en casas particulares, y por tanto la construccién de
capillas, era una circunstancia excepcional. Trento, y don Pedro de
Castro insistfa mucho en ello, habia dejado claro que en esos casos
habia de cuidarse mucho la decencia y decoro de los lugares. Pero
ademis, la nobleza de los impulsores también era condicién previa
para la concesion de la autorizacién episcopal. No es de extrafiar
entonces que en el particular universo mental de la Espaﬁa del
Renacimiento, la posesién del oratorio acabara por convertirse en
marca de la cuna y la piedad familiares 1.

© Otra cuestion interesante, ligada a estas implicaciones ideoldgi-
cas y sociales de la devocién doméstica, es que con frecuencia el
ajuar de los oratorios quedé exento de las ventas y almonedas que
podian dispersar otros elementos del patrimonio tras las defuncio-
nes. Unas veces para quedar en la casa, y otras para extender estas
exhibiciones familiares a otros lugares. Las donaciones testamenta-
rias de los oratorios a instituciones conventuales y capillas familiares
fueron muy frecuentes en todo el siglo xvi hispano. La propia Casa
Real solfa seguir esa costumbre, como atestiguan las donaciones de

Isabel la Catdlica a la Capilla Real de Granada, las de Germana de

5 Sobre la realidad de este hecho en la Sevilla del Siglo de Oro, vid, E. Via
Vuar, Los Corzo y los Mafiara..., p. 164, En otro dmbito, vid,, por ejemplo, la visita del
vicario de Saniicar a la capilla del jardin del palacio de los Medina Sidonia: «... de par-
te del excelentfsimo sefior duque de Medina Sidonia suplica a vuestra merced que
como vicario general y provisor de todo este arzobispado, se sirva de dar licencia para
que se pueda decir misa en una ermita que su excelencia tiene en el jardin de su palacio
de Sanltcar de Barrameda, edificada por sus abuelos, y de manera adornada nueva-
mente por orden de su excelencia, que con gran decencia se podri en ela celebrar el
sacrificio de la misa por ser muy devota y retirada, etc. [...] En [a ciudad de Sanldcar,
quince dias del mes de enero de mil y seiscentos y diez y seis afio del sefior, el Jicencia-
do Luis de Leén [...] visitéd una capilla que su excelencia el sefior duque de Medina
Sidonia tiene en su jardin, y la hallé muy adornada y aderezada y muy decente para
poderse en ella celebrar y decir misa...» . Comsion de el provisor y vicario general de
Sevilla para que el vicario de Sanldcar visite una ermita gue el seiior dugue de Medina
Sidonia tiene en un fardin de su palacio y halldndola decente para decir wisa, da licencia
para que se celebre por cualguier sacerdote, declarose estarlo, Archivo Ducal de Medma

Sidonta, leg. 956, sin foliar (Sevilla, 21 de noviembre de 1615),
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Foix y el duque de Calabria al convento de San Miguel de los Reyes de
Valencia, la de Catlos V a Yuste y la de Felipe II a El Escorial 6. Los
nobles y el resto de la sociedad no podian sino imitar a sus sefiores.

Sabemos que en Andalucfa estas donaciones fueron frecuentisi-
mas. El caso cordobés nos muestra que esta tendencia es comin a
todos los estratos sociales y especialmente evidente en la nobleza
local 'Y, Gran parte de los oratorios que los sefiores de Priego, Bae-
na, Comares, Luque, Belalcdzar y El Carpio tuvieron en sus residen-
cias desde principios del siglo fueron a parar a instituciones religio-
sas tras la muerte de sus poseedores. Y, fuera de este territorio, los
testamentos del adelantado Per Afin de Ribera y su descendiente el
marqués de Tarifa don Fadrique Enrfquez de Ribera pueden servir
de ejemplo para probar la extensién del fendmeno:

«... ¢ mando que todos los ornamentos que yo tengo en.la mi
capilla, asi caliz de plata e cruces e vestimentas e todos los otros orna-
mentos que yo tengo en la dicha mi capilla que sean dados al prior y
convento del dicho monasterio de Santa Maria de las Coevas» 18,

«... Itern mando a la capilla do yo me mando enterrar [enla Car-
tuja de Santa Marfa de las Cuevas de Sevilla] todo el aderezo de pla-
ta que tengo en mi capilla e vestimento e los pafios de ras que tuvie-
re de devocién para que éstos sirvan de continuo en el altar de la
capilla y encérgoles las conciencias que lo quiten de allf sino en tiem-

pos [...] Item mando al dicho monasterio de la Cartuja do yo me
mando enterrar, todos mis libros de romance e de latin...» ''°,

Con esto se pretendia aumentar el patrimonio de casas religiosas
cercanas y protegidas. También permitir la exhibicién pablica de
unos ajuares que, como siempre, iban a hablar de la piedad y la
generosidad de los donantes.

En otras ocasiones se optaba, sin embargo, por agregar el ajuar
de los oratorios a los mayorazgos familiares. Como veremos después

16 T M. Moran y F. CHrca, El coleccionismao..., pp. 40 y 173.

W Vid. A, Urquizar Herrera, Bl Renacimsiento en la periferia..., pp. 209 y ss.

18 Fundacién del mayorazgo del Adelantado Per Afin de Ribera, en Archivo
General de Andalucia, Seccién Alcald (ducado), legs. 5-6, sin foliar (Sevilla, 19 de sep-
tiembre de 1447),

115 Testamento de don Fadrique Enriquez de Ribera, marqués de Tarifa, en Archi-
vo General de Andalucfa, Seccién Alcald (ducado), legs. 6-29, sin foliar (Sevilla, 21 de
mayo de 1335). ' :
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con més detalle, esto podia ocurrir en el caso de familias de menos
recursos econdmicos, que no podian desprenderse con tanta facili-
dad del patrimonio adquirido, o cuando se trataba de piezas espe-
cialmente apreciadas por su valor devocional o por haber permane-
cido en la familia durante varias generaciones. As{ tenemos el
ejemplo, ya citado en otro lugar, de las disposiciones que efectué la
cordobesa Francisca de Roa en su testamento de 1580:

«ftem mando a la dicha Marfa de Prado, mi hija, un retablo que
yo tengo de Nuestra Sefiora con su hijo piadoso en brazos, el cual
retablo me dejé y mandé en su testamento Juana del Prado, mi
abuela y sefiora, para que la dicha Marfa dél Prado lo tenga todos los
dias de su vida, y al fin de ellos lo haya y tenga el que de sus herma-
nos fuere clérigo o religioso si lo hubiere, y si no el hermano mayor
de la dicha mi hija y asi de mayor en mayor suceda de uno en otro
hasta el postrimero por manera que el dicho retablo siempre esté y
lo tengan los dichos mis hijos por la orden de suso dicha, y después
de ellos suceda en el quien el Gltimo dijere y sefialagexs 120,

Este afan por la permanencia de una obra determinada en el
acervo familiar podia extenderse en otras ocasiones a la totalidad de
los bienes del oratorio. Sin salirhos de Cérdoba, tenemos otro cjem-
plo muy significativo al respecto: el de la capilla familiar creada por
don Fernando del Castillo; que quedé incluida en su mayorazgo por
su testamento de 1588, aclarando que no habia de venderse ni ena-
jenarse por sus herederos «ni sucesores para siempre jamas» 21, Y
asi fue, por lo menos, hasta entrado el siglo xvn, en tiempos de su
sobrino don Pedro del Castillo, cuando todavia se conservaban los
‘bienes de su oratorio tal cual él los habia dejado, sin restar ni afiadir
pieza alguna a su oratorio 2, Don Fernando y sus herederos inme-
diatos eran miembros de una familia en pleno proceso de ascenso
social, y todos eran conscientes del valor gue tenfa un oratotio

20 Archivo Histdrico Provincial de Cérdoba, of. 19, leg. 63, fol. 546z También
citado en A. Urguizar Hervera, Bl Renaeiniiento en Iy pemferza p. 208,

12l Testamento de don Fernando del Castille, en Archivo Histérico Prov1nc1al de
Cérdoba, of. 30, leg. 7, sin foliar (Cérdoba, 25 de julio de 1588),

122 Tnventario Post Mortez de don Fernando del Castillo, Archivo Histérico Pro-
vincial de Cérdoba, of. 30, leg. 7, sin foliar, Inventario Pos¢ Mortem de don Pedro de
Castille, Archivo Histérico Provincial de Cérdoba, of, 30, leg. 9, sin foliar (Cérdoba, 6
de septiembre de 1603). Vid. A. Urouizar Herrera, Ef Renacimiento en la periferia...,
pPp- 208 v 58,
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como aquel, conformado por imagenes «rectas» y situado en un
lugar preferente de la residencia familiar. Era un espacio de cohe-
sion de grupo y servia para la identificacién con unas raices comu-
nes. Era, en suma, uno de esos conocidos espejos en los que habia
de mirarse la nobleza de la familia.

Plata, tesoros y dprecio econémico

Para continuar este repaso por los fundamentos ideolégicos de
estos conjuntos de bienes, hemos de considerar igualmente el papel
de la tesaurizacién en la conformacién de los ajuares domésticos. A
primera vista, podria parecer que el interés por el importe econémi-
co de los objetos no debiera ser un valor apreciable en el esquema
mental nobiliario. Pero, sin embargo, la estimacién material de los
bienes fue caracteristica de los usos medievales y continud presente
hasta en las colecciones mds avanzadas del Renacimiento. Para ello
bast6é con continuar entendiendo que las riquezas ademds de un
tesoro y una reserva, también servian para reflejar nobleza con su
+ brillo.

Los espejos, en el pasado como hoy, siempre han tenido muchas
lecturas. La mds directa depende de los contenidos que muestran,
pero otras igualmente presentes dependian del material y la forma
en que estaban hechos. Asi ocurria también con la propia sustancia
econdmica de las piezas coleccionadas. En relacién con esto, una de
las caracteristicas mds relevantes de estos nuevos y vicjos ajuares
de las residencias de la nobleza andaluza es la presencia constante de
piezas lujosas y de alto coste: de la siempre desbordante plata a la
otfebrerfa y las joyas. Cualquiera de los objetos que aparecen en los
inventarios puede ser estudiado desde el punto de vista de su len-
guaje ornamental o su programa iconografico humanista; pero 1égi-

" camente también cabe preguntarse por el significado de su estima-
cién econdémica. A poco que consigamos separarnos de las
tradiciones académicas, no resulta dificil entender que muchas
veces esta debid de ser la lectura mas inmediata que se desprendia
de aquellos artefactos suntuarios. '

De hecho, como se sabe, uno de los intereses mds primarios que
motivaron el acopio de estos objetos fue su valor como reserva
monetaria. La salvaguarda de recursos en bienes suntuaiios habia
sido una de las funciones tradicionales de los tesoros medievales, y
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el mundo moderno no tenia por qué desdefiar tales ventajas. Nada
impedia que la admiracién estética y la implicacién cultural sentida
por los platos, bernegales y fuentes de plata al «romano» se combi-
nase con un interés por su condicién de dep051to e inversién. Prue-
ba de ello puede encontrarse en la presencia frecuente de empefios
de esas piezas; que son habituales, por ejemplo, en los sefiores de
Medina Sidonia . Los bienes suntuarios podian garantizar una
liquidez siempre necesaria en las rigidas economias sefioriales 124,

Por otro lado, este caracter de reserva es todavia mas evidente
en el caso de los bienes anejados al patrimonio familiar en forma de
dotes, y especialmente en las joyas . Su reversibilidad tras un posi-
ble fin del matrimonio las convertia directamente en garantia de
independencia. Asi, los trescientos cuarenta mil maravedies en
«alhajas y joyas» que dofia Catalina de Mendoza aporté como dote
en su enlace con don Luis Hurtado de Mendoza, el II marqués de
Mondéjar, constitufan un ajuar necesario para la representacién que
exigia la vida social de los sefiores, pero también suponian una
pequefia provision econdmica no desdefiable 1%,

La segunda consecuencia que podemos extraer de la considera-
cién econdmica de los bienes depende de su valoracién tipolégica.
Los aprecios de los inventarios y almonedas nos ensefian que los
objetos que historiograficamente juzgamos mds interesantes no
siempre eran los de mayor valor econémico y, por. tanto, los que
mds esfuerzo requerfan para su adquisicién. Asi por ejemplo, las
plezas que mds atencién despiertan hoy dia en un oratorio pueden
ser las pinturas; pero si atendemos a su coste relativo, es posible que
no fueran la principal de las preocupaciones de quienes lo orna-
mentaron, Mientras que el «retablo de madera» que habia en 1532
en la capilla de la Casa de Pilatos costaba 238 maravedies (17 rea-
les), un «ciliz con su patena» valia 5,104 maravedies (150,14 reales),

12 Vid, por ejemplo, el testamento del IV duque de Medina Sidonia don Enrigue
de Guzmén, donde se menciona que la «cama rica» y un tapiz que deja a su mujer estan
empefiados. Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fol. 71v (Osuna, 22 de enero
de 1513).

24 Sobre la endémica falta de liquidez de los nobles espafioles, vid. A. DominGuez
Orriz, Las clases privilegiadas..., pp. 87 y ss.

125 Referencias sobre la presencia de joyas v plata en las colecciones reales en
D. M. M. MarmoL Marin, Joyas en las Colecciones Reales de Isabel la Catdlica a Felzpe I
Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 2001, pp. 74 y ss.

126 (3, IsAREZ DE SEGOVIA, Historia de la Casa de Mondéfar..., fol. 317¢.
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y los tres candeleros de plata que acompaifiaban a los anteriores fue-
. ron apreciados en 137.584 maravedies (4.046,58 reales) 1%7.

Cien afos después, esta situacién continuaba de forma parecida.
En 1637, la almoneda genovesa del IIl duque de Alcala mostraba
una coleccién pictdrica sin parangdn en Andalucia. Pero los precios
de las pinturas no resisten comparacién con los de otros bienes sun-
tuarios. Las cantidades oscilaban entre los 6 reales de un «San Feli-
pe», los 8 de una «Lucrecia» y los 200 de un «David»; hasta llegar
al techo de los 2.000 que costaba la «muerte de una Santa» atribui-
da a Caravaggio 1%, Sélo un afio después, en 1638, el inventario de
joyas y vestidos que los duques de Arcos tenian en Marchena nos
ensefiaba como un «calzador de plata» costaba 402 reales de plata
mds 8.936 de hechura, y unas simples «enaguas de tela encajada»
eran valoradas en 1.436 reales %,

Estas cifras demuestran que la dificultad fundamental para reu-
nir una coleccién que hoy nos pueda parecer moderna no residia en
los recursos econémicos. Como también ensefa el ejemplo de algu-
nos humanistas, esto era posible a partir de cierto poder adquisitivo
minimo. Més alldi de la existencia de interpretaciones culturales -
apropiadas, la simple reunién de un repertorio de bienes humanista
era mucho menos gravoso que la adquisicién de la omnipresente
plata o de las vestiduras que tantas paginas de inventarios llenan.

Finalmente, la dltima lectura que nos ofrecen eéstas reflexiones
sobre valores econémicos tiene que ver con el campo simbélico y la
modernidad de estas escenografias. En términos generales, puede
decirse que uno de los patrones clisicos del coleccionismo medieval
europeo se define por el interés en la tesaurizacién. Como se ha
indicado, las piezas que entonces se reunian en iglesias y castillos
eran bdsicamente trofeos y objetos en los que se valoraba de forma
muy especial su coste econémico '*°, Por oposicién se ha estableci-

127 Tnventario de los bienes muebles que don Fadrique Enriquez, marqués de Tari-
fa, tenfa en su casa, en Archivo General de Andalucia, Seccién Alcald (ducado),
legs. 16-39, sin foliar (Sevilla, 1 de mayo de 1532).

28 Tnventario de los bienes muebles del duque de Alcald que se vendieron en
Génova, en Archivo General de Andalucfa, Seccién Alcald {ducado), leg. 17-002, sin
* foliar (Génova, 19 de mayo de 1637).

122 Tnyentario de joyas y vestidos de las casas palacio del dugue de Arcos en Mar-
chena, Archive Histérico Nacional, Seccién Noblezas, Fondo Osuna, leg. 278- 8(3)
(Marchena, 17 de junio de 1638).

B0 M. Morén v E Curca, Ef coleccionismo en Espafia..., pp. 13 y ss.
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do, sin embargo, que el paso de la tesaurizacién al coleccionismo
vino marcado por ¢l establecimiento de un tipo de apreciacién de
las piezas predominantemente estético y cultural; que ha llevado
incluso a que se diga, con referencia a la Italia de finales del
siglo xv, que las mejores colecciones demostraban antes el gusto de
sus poseedores que su riqueza P, '

Esto, sin embargo, no puede ser dicho para la Andalucia de la
siguiente centuria. Es importante recordar que ni siquieta las esca-
sas colecciones verdaderamente artisticas que conocemos se vieron
libres del interés por acumular riquezas. Estas aparecian en infini-
dad de bienes suntuarios, pero especialmente en forma de piezas de
plata. Sin ir mas lejos, en la misma Casa de Pilatos convivia una de
las mejores reuniones de estatuaria cldsica existentes fuera de Italia
con unas vajillas de plata que desafiaban cualquier ley de austeri-
dad. Es dificil saber cuél de los dos conjuntos tenfa mayor protago-
nismo en el programa escenogrifico del palacio, pero lo seguro es
que ambos eran necesarios y complementarios.

Los tesoros siempre mantuvieron su lugar en el coleccionismo y
los ajuares de los sefiores andaluces 2. Incluso cuando eran domi-

Bl R A, Govorawarre, Wealth and the Demand for At in Italy, Baltimore-Lon-
dres, The Johns Hopkins University Press, 1995, p. 248,

32 Una prucba de la pervivencia de estos hdbitos en la nobleza espariola del
siglo xvi en las cartas de Madame de Aulnoy: «Yz os he dicho, mi querida prima, que
nos falta. mucho en Francia pata estar tan bien amueblados como las personas de cali-
dad lo estin aqui, principalmente en vajillas de plata. Hay una diferencia tan notable
que uno no la creeria si no la viese. No se sirven de vajilla de estafio; las finicas que se
emplean son las de plata o las de barro, y sabréis que los platos aqui no son menos
pesados que los platos en Francia, porque todo es de un peso sorprendente. El dugue
de Alburquerque ha muerto hace ya algiin tiempo; me han dicho que habian empleado
sels semanas en apuntar la vajilla de oro y de plata y en pesarla; durante ese tiempo
pasaban cada dfa dos horas completas, y eso no se hacia sino con grandes gastos,
Habia, entre otras cosas, mil cuatrocientas docenas de platos, quinientas grandes y sete-
cientas pequefios, y de todo lo demds en proporcién; y cuarenta escaleras de plata para
subir hasta lo alto de su aparador, que tenia gradas como un altar, colocado en el salén.

- Cuando me dijeron esa opulencia de un patticular crei que se burlaban de mi. Pedi su
confirmacion a don Antonio de Toledo, hijo del duque de Alba, que estaba en [a habi-
tacién. Me asegurd que su padre, que no estimaba como miés rico en vajilla de plara,
tenfa seiscientas docenas de platos de plata y ochocientas fuentes. Es algo que no les es
necesario para las grandes comidas que dan, a menos de que se trate de bodas, en don-
de todo es magnifico. Pero lo que causa esa abundancia de vajilla es que [a traen hecha
de las Indias y que no paga derechos al rey. Verdad es que no estid mejor hecha que las
monedas de cuatro doblones que acufian en los galeones al volver de ese pais», en
J. Garcia MercanaL, Viases de extrangeros por Espadia v Portugel..., t. VI, p. 111.
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nantes, las experiencias culturales y estéticas operaron por adicién,
no por sustitucién. A pesar de la presencia de posibles discursos
humanistas, los programas ornamentales nobiliarios nunca prescin-
dieron de la capacidad del tesoro, la riqueza y el lujo como repre-
sentacion del poder, como elemento de distincién. Conviene recot-
dar, ademds, que la tesaurizacién y los otros factores tradicionales
estuvieron tan marcados por €l peso del linaje, como les ocurria a
las novedades del siglo. Incluso podria decirse que el interés por las
armas o los oratorios era meramente circunstancial frente a esta
vocacién por la proyeccién social de la familia, que es, precisamen-
te, el elemento verdaderamente tradicional de los-hébitos coleccio-
nistas del xvr andaluz,

La casa y su decoracién como elemento de identidad familiar

«Las armas dan gran ornamento al edificio, y de mds desto son
de gran utilidad, porque pruevan y sefalan en las partes que estin
puestas, quien son los sefiores de los edificios, y perpetiia sus nom-
bres y memotias» 1%,

- Hemos vuelto a esta cita de Serlio porque entendemos que ofre-

ce una clave fundamental para entender el sentido y los intereses
que animan los modos de coleccionar del Renacimiento andaluz.
Los escudos de armas de Serlio estaban en la portada de los pala-
cios; pero aparecian igualmente, y sin solucién de continuidad, en
los reposteros del interior y en las galerias de retratos familiares, asi
como en la plata y, en ocasiones, en los muebles, los guadamecies,
los cuadros y los tapices 4. Con blasones, ¢ incluso sin ellos, todos
estos objetos pasan a ser considerados indudables elementos de
identificacion familiar por su mera localizacién en las casas princi-
pales. Pero también lo son; y de forma todavia mis clara, en tanto

135§, Senure, Tercero y quarto libro de architectura, lib. IV fol. 77v.

B4 Vid M. A. Laprro Quesapa, «El modoe de vida noble y su entorno social y cul-
tural en Andalucia a fines de la Edad Media: Guzmanes y Ponces», en Los sefiores de
Andalucia. Investigaciones sobre nobles y sefiorios en los siglos xm al xv, Cadiz, 1998,
p. 76. Sobre la importancia de la exhibicién de armerias, vid. R. Sincursz Saus, «De
armetias, apellidos y estructuras de linajex, La Espana Medieval, 17, 1994, pp. 9-16, y
F. Menennez Pmar pe Navascuks, «Las armerfas medievales y modernas ¢Recuerdo del
pasado®», Revista de Dialectologia y Tradiciones populares, 50, 1995, pp. 83-104.
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que frecuentes integrantes de un legado que se mantiene generacio-
nalmente. Esto es lo que los convierte, de manera definitiva, en cle-
mentos coleccionados. Es decir, en objetos pensados que cambian
su funcién utilitaria habitual, queriendo convertirse en espejos par-
lantes de las virtudes del linaje.

Y es que, como puede deducirse de lo hasta ahora dicho, el
tridngulo formado por la casa, su decoracién y sus habitantes debe
entenderse desde el concepto amplio de familia que modelaba la
mentalidad aristocritica del Antiguo Régimen. Para llegar a ser
niicleo de identificacién familiar, la casa y lo que en ella se contiene
no se percibe como una simple propiedad individual, sino que con
frecuencia ha de ser vista como una referencia transgeneracional;
como un elemento de relacién entre antepasados y descendientes
que podia alcanzar implicaciones éticas, juridicas e ideolégicas. El
‘hecho de que la casa fuera uno de los principales elementos consti-
tutivos del patrimonio familiar no se debia iinicamente a su valor
econdémico, sino también a la carga simbdlica que adquiria en una
sociedad absolutamente obsesmnada por la contlnuldad de las vir-
tudes familiares.

En la Italia del siglo xv, la reflexién sobre la permanencia de los
bienes familiares se habia articulado en este sentido en torno a la
idea de la weasserizia. Este era un concepto econémico de origen
burgués que en principio se referfa al dinero ahorrado por la familia
v a los bienes que conformaban el ajuar doméstico. Pero precisa-
mente en los escritos de Leone Battista Alberti alcanzé un significa-
do ético por el que pasaba a ser un procedimiento para enriquecer
no sblo las arcas familiares, sino también su reputacién y su
honor %%, Fl capital econémico que conformaban los bienes mate-
riales atesorados se convertia también en capital moral y en fuente
de identidad familiar: «Oggi impariamo non solo quale sia la vera
masserizia, ma insieme lottimo civilisimo vivere, diventare virtuoso,
adoperare la virt, vivere lieto e fare cose delle quali non dubitix» 134,
La posesién de dinero, ropas, muebles, ajuar y ornamentos en el
hogar evidenciaba la riqueza de la familia, pero también la nobleza

15 R. A, GoLotawalte, Wealth and the Demand for Art..., pp. 210-211.

26 «Hoy aprendemos no sélo cual es la verdadera masserizia, sino también el vivir
mds civilizado, el convertirse en virtuoso, el emplear la virtud, el vivir feliz y el hacer
cosas de las que no se dude». Leone Battista Avser, Libri della Fanziglia (1433-1441),
edicién digital obtenida en htip: //wwwwordtheque com y htep: //www liberliber.it/-
biblioteca/a/alberti/ (2003}.
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de su comportamiento. La virtud que se habfa demostrado en la
administracién de los bienes era prueba de la que se podla desarro-
llar en sociedad.

En fechas similares, en Espafia estaba cristalizando el concepto
del mayorazgo o primogenitura. Era un término de tipo juridico,
definido en 1555 por el tratadista Antonio Gémez como «cierta
dignidad y prerrogativa de succeder que tiene el primogénito entre
sus cognados», que estaba igualmente destinado a tener importan-
tes consecuencias en las implicaciones simbélicas de las casas fami-
liares y su ornamentacién *7. Primero, porque esta figura supone la
descapitalizacién de los herederos segundones a favor del primogé-
nito, quien adquiere el usufructo de una propiedad no enajenable.
Por tanto sélo pod1a hacerse efectivo por una «justa causa» que era
la «conservacion de la memoria, de la estirpe, del linaje o de la
nobleza» 8. Segundo, porque aunque €l nacleo fundamental de los
mayorazgos fueron las propiedades risticas, sus rentas y los censos;
la casa familiar y, con frecuencia, su mobiliario y los tesoros familia-
res de dinero, plata y joyas también podian formar parte del cora-
z6n del mayorazgo. A veces, incluso, adquiriendo una importancia
notable en el monto total del capital familiar. De nuevo en palabras
de Antonio Gémez: «Asimismo esta voz mayorazgo consiste en bie-
nes particulares, unidos é incorporados: y prohibidos de enagenar-
se; cuya posesion reside en alguna persona particular» ',

Las diferencias entre ambos conceptos, masserizia y mayorazgo
son evidentes. El italiano es producto de una moral burguesa y capi-
talista, que ensalza las virtudes del ahotro y la administracién de los
bienes como reflejo de una nobleza familiar fundamentada en la
posicién econdmica, El espanol es una férmula juridica de rafz feu-
dal, destinada a garantizar la preservacién de un nicleo de riqueza
frente a la dispersién y disipacién econdmica que imponia la libera-
lidad aristocratica de sangre. Sin embargo, no son poces los puntos
de contacto en el desarrollo habitual de ambas figuras. Por un lado,
porque en ambas pricticas encontramos la proyeccién de valores
morales; por otro, porque el interés por la formacién de tesoros que

57 A, Gomez, Compendio de los comentarios extendidos por el maestro Antonio
Gomez a las ochenta y tres Leyes de Torg, Madrid, 1785 (1.7 ed. latina de 1555}, p. 142.
138 T, Lopsz ok Pavacios Rusios, De donatione inter vivum et uxoren (1503), Ambe-
“res, 1615 (cit. en B. Cravero, Mayorazgo. Propiedad feudal en Castilla 1369-1836,
Madud 1974, p. 129),
v A, Gouez, Compendio de los comentarios..,, p. 143,
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se desprende de la masserizia no estd lejos de la voluntad de tesauri-
zar que se detecta en la nobleza hispana medieval. Y, finalmente,
porque el mayorazgo acabd por ser no s6lo un medio para el mante-
nimiento de la riqueza de la nobleza establecida, sino también un
medio de acumulacién de capital que permitié el ascenso social a
través de estrategias econdmicas e ideoldgicas.

Si la posesién de una casa adecuada en su construccion y orna-
mentacion era fundamental para quien ya tenia una situacidn social
que mantener, ain era mas apremiante para el que se encontraba en
pleno ascenso. La escalada social era una suerte de aspiracién nacio-
nal en la Castilla de la Edad Moderna. Todo el mundo sabia que
para ser noble, primero habfa que parecerlo, y que, como mostra-
ban los grandes sefiores, el conjunto mayorazgo-casa solariega-orna-
mentacién era uno de los medios basicos de aparentarlo 4,

En este esquema, la vinculacién juridica del edificio y su ligazon
con el lugar de sefiorio, con el solar familiar, adquirieron una impot-
tancia determinante en los programas constructivos de la nobleza de
la Edad Moderna. Los ejemplos podrian contarse por miles, pero hay
algunos especialmente significativos, entre ellos el de los Bazin en
Granada, que ha sido recientemente estudiado por Rosa Lépez Torri-
jos ¥, En lo que se refiere a nuestros intereses, el esquema seria el
que sigue: primero, la situacién de una familia con aspiraciones, que
funda mayorazgo al tiempo que promueve la adquisicion de determi-
nadas viviendas en Granada. Después, la obtencién de importantes
prebendas politicas y militares por el padre del I marqués de Santa
Cruz, en conexién con su interesante proyecto de actualizacién a la
italiana de las casas, siguiendo el modelo representativo que habifan
podido ver en la Génova de los Doria. Finalmente, la compra del
sefiorio de El Viso, con ¢l traslado a este solar del proyecto familiar,
mérmoles genoveses incluidos, y el consiguiente abandono de las
reformas y posterior venta de las casas granadinas. La politica de
construcciones domésticas de los Bazan dependié de su programa
colectivo de ascenso social. Y ha de ser entendida considerando tanto
el uso de los nuevos lenguajes arquitecténicos como medio de distin-
cién, cuanto las implicaciones que estas actuaciones tenfan con la
obtencién y la demostracién de determinadas categorias juridicas,

40 Vid. A. Domtnguez Ortiz, Las clases privilegiadas..., pp. 147 y ss.
1l R, Lopez Torriyjos, «Las casas de la familia Bazin en Granada», Archivo Espa-
diol de Arte, LXXXX, 313, 2006, pp. 23-42.

"~
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- Légicamente, esta situacién se extendia al tiempo a los edificios
y a los ornamentos muebles que-estos encerraban. De esta manera, y
dejando de lado las diferencias existentes entre masserizia y mayo-
razgo, podemos ver una clara relacién en la cobertura ideol6gica y
social que ambas. herramientas otorgaban a los patrimonios inclui-
dos en ellas. Para empezar, porque comparten la vinculacién de los
bienes con la casa familiar. Asi, las implicaciones simbdlicas que
antes vimos formuladas en la teorfa arquitectdnica, relativas a la for-
ma de estos edificios y sus programas decorativos, se completan por
medio de ideas juridicas y sociales. Y estas dltimas quedan insertas
en un contexto artistico cuyas funciones y usos iltimos contribuyen
a explicar. Ello nos permite, por ejemplo, matizar las implicaciones
estéticas y culturales de muchas escenografias domésticas, en las
que el interés por la reunién de objetos:singulares, artisticos y valio-
sos no depende finicamente de la asimilacidén de un gusto artistico
determinado, sino que —sin entrar en su funcién econdmica de
tesaurizacién— estd profundamente imbricado con mecanismos de -
proyeccion social.

Si queremos comprobar el alcance de estos intereses familiares
en la formacién de colecciones, podemos volver a un texto ya cita-
do, los comentarios sobre galerias de pinturas presentes en los Did-
logos de la Pintura de Vicente Carducho. Este pasaje concreto que
ahora reproducimos sigue refiriéndose a las galerias mas significa-
das de la nobleza espafiola; para dejar claro que su motivacion alti-
ma cra la ornamentacién conjunta de los palacios y la identidad
familiar concretada en los mayorazgos:

«Quedome aqui, que no los puedo nombrar a todos [los nobles
espafioles con aprecio por la pintura], basta que el adorno de sus

~ galerias y salas lo publiquen, y digo, que apenas ai quien no ame y
acredite este Arte, buscando pinturas originales de grandes hombres

" para adornar, y entiquecer noblemente sus casas y mayorazgos...» 142,

El texto es tan evidente que casi no necesita mas glosa que una
parafrasis que resalte su contundencia. Carducho, todavia en su
defensa de la nobleza de la pintura, nos explica cémo los sefiores
espafioles cstiman este arte y persiguen las obras de los grandes
maestros pot dos razones: la primera es crear esquemas ofnamenta-

2 . Carvucrho, Didlogos de la pintura..., p. 445.
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les domésticos; la segunda, incidir en la imagen de nobleza social
que podia transmitir la riqueza de estas decoraciones artisticas.
Pero, y esto es lo que nos interesa ahora, Carducho no se detiene en
resaltar el valor escenogrifico de las galerias de pinturas, indica ade-
mds que esta funcién se extiende de la casa al mayorazgo. El adorno
que proporcionan los bienes artisticos se hace efectivo en el espacio
concteto del palacio, pero su alcance simbélico tiene una continui-
dad temporal a través de las generaciones.

Sobrepasando la teoria, la extensién de tal percepcidn ideolégi-
ca de las colecciones, tesoros y ajuares puede comprobarse en la
documentacién. Podriamos comenzar con uno de los nobles madri-
lefios a los que hacia referencia Carducho: el marqués de Leganés.
Sus conocidos inventarios de 1630 y 1642, a los que con tanta fre-
cuencia se refiere la historiografia para analizar los inicios de su
galeria de pinturas, no son sino listados de bienes agregados a su
mayorazgo ', Incluso este gran coleccionista, «uno de los mayores
entendidos de esta época» en palabras de Rubens, tenia clara, ya
desde la fundacidn de su galerfa, la vocacién transgeneracional de la
misma.

Con mayor detenimiento, podemos ver esto mismo en las elites
sociales andaluzas que venimes estudiando. Para ello vamos a'com-
pletar la revisién sumaria de sus inventarios de bienes con el analisis
de los mecanismos de sucesién patrimonial que emplearon. El reco-
rrido documental realizado para este trabajo ha abarcado las Casas
de Alcald, Arcos, Medina Sidonia, Priego, Santisteban —QOsuna en
menor medida— y otras menores, completdndose ademds con refe-
rencias bibliogrificas vy documentales a otras familias. Lo visto en
ese conjunto de datos nos muestra que la aparicién de vinculaciones
de bienes es habitual, aun cuando la frecuencia de la practica parece
estar sujeta a diferencias debidas al estrato social y, posiblemente, a
costumbres familiares 1.

"Todos los linajes mantuvieron como punto de partida la inclu-
sién de las casas principales en el mayorazgo familiar. Pero algunos,
como los Alcald y los Priego, muestran una gran fugacidad en los
objetos artisticos que aparecen en sus distintos inventarios del

¥ M. C. Vouk, «New light on a Seventeenth-Century Collector: The Marquis of
Leganés», Art Bulletin, 62, 2, 1980, pp. 256 y ss.

“4 Sobre los modelos de transmisién de bienes en Europa, vid. R. Sarit, Vidz en
familia..., pp. 71y ss. : '
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siglo xv1. Sobre todo porque las disposiciones que obligan a la venta
" de todos los bienes muebles son constantes en los testamentos de
sus cabezas de familia, y las donaciones de ajuar y ornamentos a ins-
tituciones religiosas son frecuentes. Esta Gltima situacién, muy habi-
tual en la Casa de Priego, permitia, como ya sabemos, la identifica-
cién de esos bienes donados con la familia de origen. Pero la
primera, recurrente en los Alcald, demuestra un escaso apego fami-
liar por los programas de ornamentacion de sus viviendas.

A este respecto, podemos mencionar ¢l testamento del adelan-
tado don Fernando Enriquez de Ribera, de 1507, quien manifiesta
que «... cumplido, e pagado todas estas cosas y mandas de mi tes-
tamento, de la Plata y oro y cosas muebles que yo dejo, de lo que
se juntare, que de Plata y dinero que sobrare mando, que de la
mitad saquen cautivos, y de la otra mitad casen huérfanas...» 145, Y
unos pocos afios mds tarde, en 1535, podemos ver algo parecido-
en el instrumento del marqués de Tarifa, don Fadrique Enriquez
de Ribera, quien, después de dejar sus ornamentos de capilla a la
cartuja de Santa Marfa de las Cuevas, mandaba «que los mis bie-
nes mucbles, joyas, oro, plata, vestidos, tapiceria, jaeces y bestias y
caballeria y otros cualesquiera bienes muebles e raices que en
cualquier manera me pertenecen o pertenezcan, puede que tenga
en Sevilla o en otras partes [sicl, sean vendidos e rematados en
puablica almoneda...» 46,

Esta situacién puede resultar extrafia en el ambito que estamos
comentando, sobre todo conociendo la riqueza de las «casas princi-
pales» del mayorazgo de los Alcald; pero quizds pudiera explicarse
desde las circunstancias personales de los distintos duques que las
poseyerori a lo largo de ese siglo xvi. Por ejemplo, las del I duque de
Alcald don Per Afan de Ribera, virrey de Népoles, quien residié
gran parte de su vida fuera de Sevilla desempefiando servicios a la
Corona que le llevaron a establecerse en Italia. Como sabemos por
las continuas intervenciones arquitectnicas y ornamentales que
realizaron en su palacio sevillano, este alejamiento de sus «casas
principales» no supuso un olvido de su vinculacién con el solar del

43 Testamento de don Fernando Enriguez de Ribera, Archivo General de Andalu-
cfa, Seccién Alcald, legs. 6-17, sin foliar (Alcald de Guadaira, 6 de octubre de 1307).

146 Testamento de don Fadrique Enrigquez de Ribera, marqués de Tarifa, en Archi-
vo General de Andalucia, Seccién Aleald, legs. 6-29, sin foliar {Sevilla, 21 de mayo de
1535). ‘ : o
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Reja perteneciente al mayorazgo de los Medina Sidonia
(siglo xv, Palacio ducal de Medina Sidonia, Sanl(icar de Barrameda, Cidiz).

linaje, como atestigua la pervivencia ## situ de gran parte de las
esculturas traidas de Ttalia o de las pinturas de Pacheco. Pero si
pudo llevar a una consideracién mds personal de los programas
ornamentales, porque seguramente las lecciones aprendidas en Ita-
lia tuvieron menos que ver con la masserizia burguesa del alto Rena-
cimiento que con el gusto cortesano manierista por la variacién esti-
listica. '
Otros, como los Medina Sidonia, los Arcos o los Santisteban,
sobrepasaron la identificacién de la residencia con el linaje familiar,
para preocuparse también por la permanencia de los programas-
decorativos. Para hablar de los primeros, podemos partir de la exis-
tencia de una referencia literaria sobre la vinculacién de determina-
dos ornamentos arquitecténicos de su palacio sevillano en el
siglo xvi, que resulta especialmente curiosa por proceder de un
extranjero, Francisco Bertaut, ligeramente sorprendido ante tales
pricticas de sujecién familiar de la arquitectura. Segiin nos cuenta,
los Medina Sidonia habian incluido en su mayorazgo una columna
de jaspe y una reja antigua de ventana, que debian ser lo suficiente-
mente valoradas como para impedir su enajenacién, en un contexto
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en el que el duque podia vender a su antojo el palacio y el resto de
bienes que quisiera ¥, Tanto es asi, que probablemente esa reja sea
la misma cuatrocentista que hoy se conserva en la fachada principal
del palacio familiar de Sanlicar.

 Esta misma combinacién de libertad legal de venta, e interés
por la retencién de determinados elementos, puede ser vista en la
actitud que mostraron estos sefiores ante los bienes muebles. Los
Medina Sidonia siempre buscaron mecanismos legales para man-
tener los objétos que les interesaban en la Casa; pero curiosamen-
te no recurrieron para ello al mayorazgo como herramienta habi-
tual de garantia 8. Asi, normalmente prefirieron mantener
parcelas del ajuar suntuario de la familia a través de mandas testa-
mentarias. Desde finales del siglo xv en adelante, el procedimien-
to habitual fueron los legados de joyas, pinturas, imagenes reli-
giosas, armas, ropas y muebles que se asignaban a miembros
concretos de la parentela, que podian set, o no, el heredero prin-
cipal de la Casa.

Esto hizo don Juan de Guzman, el I duque de Medina Sidonia,
en 1463, dejando todos sus «bienes raices € muebles, e semimovien-
tes que son de mi mayorazgo, ¢ fuera de mi mayorazgo, al dicho
don Enrique mi hijo mayor» *°, Este, que fue el II duque, dejé a su
vez la mitad de sus bienes libres, «raices y muebles» a su esposa
dofia Leonor de Guzman; quien, a su vez, mandd «a las dichas
D.* Leonor de Guzmén e D.* Mencia de Guzmin e D.* Isabel de
Velasco mis nietas, todos los bienes muebles, asi de oro, e plata e
ropas ¢ joyas como de otras cualesquier cosas que de mi quedasen al

147 4El palacio de los duques de Medina Sidonia, es més antiguo, pero es muy difi-
cil hallar nada tan hermoso. Me ensefiaron allf una vieja columna de jaspe que sostiene
la escalera, y una reja antigua de ventana, que da alli, que era el mayorazgo de la casa y
supe por ese medio la costumbre de Espafia, donde sujeran los mayorazgos o las primo-
genituras y las mejoras a alge particular que ensefian. i eso es clerto, este duque podria
vender toda su casa y todos sus bienes, pero no esa columna y esa reja», en J. Garcla
MEgcanal, Vigzes de extrangeros..., vol. 1, pp. 443-444.

148 El Gnico uso del mayorazgo que constatameos en esta familia para retener bie-
nes muebles suntuarios se encuentra en la vinculacién de una biblioteca, unas pinturas
¢ instrumentos matemniticos que efectud el X1V duque don Pedro de Guzmaén en el
siglo xviu. V#d. Sentencia de 1772 sobre la pertenencia de una librerfa e instrumentos
matematicos y pinturas al mayorazgo de Medina Sidonia y sus descendientes, Archivo
Ducal de Medina Sidonia, leg. 507.

145 Testamento de don Juan de Guemin, I duque de Medina Sidonfa, Archivo
Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fol. 33r {Sevilla, 21 de enero de 1463).
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tiempo de mi fallecimiento, de las puertas. adentro de las casas de
mi moradax» °.

En la misma linea, su hijo, el II duque don Juan de Guzmin,
dejd en 1507 a su sucesor en el mayorazgo «D. Enrique mi hijo, mi
Cama la chapada con la sobrecama e dosel, ¢ con colchones e saba-
nas ¢ colcha e almohadas ricas, que la haya para si, e sea suya»,
pasando ahota a su otro hijo don Pedro «todas las Joyas de oro e
perlas e piedras que yo tengo engastadas e por engastar, aunque
estén engastadas en oro o en plata o en otra cualquiera cosa, que
podrin valer quince cuentos de maravedies» !, Este Enrique, que
fue el IV duque, no debié quedar muy conforme con la divisién de
la herencia de estos bienes ricos, porque sabemos que comprd
varios de los que se habian vendldo e incluso una espada, un puiial
y un retablo cuajados de joyas —a los que ya hemos hecho. referen-
cia antes— que le habian tocado a su hermano don Pedro ¥2 Y
todo ello, junto a la cama rica que mencionaba su padre y un tapiz
de la misma procedencia, se lo dejé a su esposa como universal
heredera >,

Los siguientes eslabones son mas oscuros: desconocemos la dlti-
ma voluntad de Maria Girdn, la mujer de este IV duque; parece que
su hijo, también llamado don Enrigue y V duque, fallecié intestado;
y su sucesor, el VI duque, don Juan de Guzmién, no hace mencién a
ob}etos suntuarios en tal mstrumento por més que agregue todos
sus bienes libres al mayorazgo que lega a su nieto y heredero de la
Casa, don Alonso Pérez de Guzmin. Los problemas de sucesién
que habia tenido la Casa a comienzos del siglo xv1, cuando el
IV duque don Enrique cay6 en desgracia y murid en Osuna en 1513
rodeado de unos pocos bienes muebles'y ropas, tuvieron que influir

30 Testamento de don Fnrique de Guzman, H duque de Medina Sidonia, Archivo
Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fol. 37r (Sanliicar de Barrameda, 13 de marzo de
1483). Testamento de dofia Leonor de Mendoza, viuda del IT duque de Medina Sido-
nia, Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fols. 48r y v (Sevilla, 25 de junio v 5
de octubre de 1499).

bl Testamento de don Juan de Guzman I duque de Medina Sidonia, Archivo
Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fols. 58v y 61v (Sevilla, 14 de julio de 1507).

12 Recibo de don Pedro de Guzmén a favor del duque don Juan Alonso, su her-
mane, por la compra de una espada, un pufial y un retable de la herencia de su padre el
duque don Juan, Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 936 (Sevilla, 1 de enero de
1535).

19 Testamento de don Enrique de Guzman, IV duque de Medina Sidonia, Archi-
vo Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fol. 71v (Osuna, 22 de enero de 1513).
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. en la transmisién de estos bienes ¥4, Pero aun asi es posible retomar
la cadena en 1615, cien afios después, porque en el testamento de
don Alonso, siendo ya el VII duque, aparecen de nuevo «una espa-
da y un pufial de oro, perlas y piedras preciosas que yo tengo, y fue
del sefior duque don Juan Alonso mi abuelo» 1,

Toda una linea de transmisién de bienes suntuarios que perma-
necen ligados al cabeza de familia a través de generaciones sin nece-
sitar del mayorazgo, en una tendencia que podriamos ver prolonga-
da en otros ejemplos del siglo xvi. La decisién de no usar la
cobertura que ofrecia tal figura legal complicé bastante las cosas,
pero probablemente se hizo asi para permitir la convertibilidad de
los bienes ante problemas de liquidez *°. En este sentido, antes alu-
dimos a la frecuencia con que aparecen en esta familia los empefios;.
pero ahora hay que destacar que estos son significativamente segui-
dos de rescates. Parece evidente que los Medina Sidonia tenfan cla-
ro que determinados ornamentos eran poco mas que un anexo del
mayorazgo dela Casa, aunque no los incluyeran en el mismo 177,

Los Medina Sidonia compartian, en definitiva, la concepcién
ideolégica del coleccionismo como wmasserizia que demostraban
otras muchas Casas sin miedo a la vinculacién de bienes en el mayo-
razgo. Entre ellos mencionamos antes a los Santisteban, que tenian
en el mayorazgo familiar una imagen del crucificado guarnecido de
ébano y plata, y podriamos buscar también otros muchos ejemplos
parecidos %%,

154 Vid Inventario de los bienes de don Entique de Guzmin, IV duque de Medina
Sidonia, que fallecié en Osuna en 1513 tras haber caido en desgracia ante el Rey Catélico.
Vid. Inventario de los bienes de la cdmara de don Entique de Guzmadn, IV duque de Medi-
na Sidonia, Archive Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 4-3, fols. 11-21
(Osuna, 21 de octubre de 113). Reprodumdo en E J. Acuano Gonzarez, Ef ascenso de un
linage castellano en la segunda mitad del siglo xv: los Téllex Giron..., pp. 332-341.

155 Testamento de don Alonso Pérez de Guzman «el Bueno», VI duque de Medi-
na Sidonia, Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fol. 152v (Sanltcar de Barra-
meda, 26 de enero y 25 de julio de de 1615},

176 Sobre el apego de la nobleza espafiola por los bienes libres, vid. A. Domtngusz
Oz, Las clases privilegiadas..., pp. 87 y ss.

57 Un ejemplo destacado de esta tendencia en el siglo xvn es el testamento de don
Alonso Pérez de Guzmin, arzobispo de Tiro, patriarca de las Indias, limosnero de Feli-
pe IV ¢ hijo del VII duque; Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 1000, fols. 167v y ss,
(Madrid, 1 de agosto de 1670).

15 Inventario de los bienes de Diego de Benavides, conde de Santisteban del
Puerto, Archivo General de Andalucia, Fondo Santisteban del Puerto, leg. 018 3,
fols. 345r a 382v {Santisteban del Puerto 10 de octubre de 158%).
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- Asi, este mismo proceso puede ser seguido de forma mas amplia
a través de los testamentos y las fundaciones de mayorazgo que rea-
lizaron los duques de Arcos. Ya en la Edad Media, los sefiores de
Marchena habian demostrado un fuerte interés por la potenciacién
de su linaje a través de las vinculaciones legales °. Y tan enraizada
estaba en ellos la costumbre de agregar bienes muebles —basica-
mente artisticos— al mayorazgo familiar, que contamos con diver-
sos inventarios de los siglos xvii y xvim en los que Gnicamente se
relatan las piezas pertenecientes a esta figura juridica 1%, Instrumen-
tos a los que hemos de sumar la existencia de otro documento de
especial interés: una escritura de fines del siglo xvir a través de la
que el duque don Rodrigo Pence de Ledn, como respuesta a los
problemas legales que encontraba para la ejecucién del testamento
de su padre, el duque don Francisco, hace una relacién de sus ante-
pasados que ejercieron la facultad de ampliar sus mayorazgos con
bienes muebles 14!,

Entre cllos se encontraban los dugues don Pedro Ponce de
Ledn y dofia Catalina de Ribera, quienes agregaron al mayorazgo
familiar las casas principales de la sevillana plaza de Santa Catalina,
con todos sus bienes muebles: «ornato de tapicerias e camas de
pafio e seda que hoy dfa en ella tenemos sin excepta que no excep-
tuamos del dicho ornato cosa ninguna, e con el oratorio alto e ima-
genes del y servicio de capilla para decir misa e con todo lo demis
perteneciente...»; indicando antes, como era preceptivo que tal vin-
culacién se realizaba «... considerando el dicho amor paternal que
tenemos al dicho don Luis Ponce de Lebn nuestro hijo legitimo y
que los bienes partibles ligeramente se consumen e gastan e su
‘memoria e de quien los deja es perecedera, e por el contrario los
bienes juntos hechos un cuerpo y consolidacién permanecen e su
memortia es durable, queriendo como queremos € amamos que

¥ Vid J. L. Carriazo Rusio, Los testamentos de la Casa de Arcos (1374-1530),
Sevilla, Diputacién de Sevilla y Ayuntamiento de Marchena, 2003, p. 35.

160 Tnyentario de los bienes muebles del mayorazgo de la casa de Arcos, Archivo
Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 125-16a-b (Marchena, 13 de
marzo de 1630-4 de junio de 1633). «Pinturas del mayorazgo de vinieron de Marche-
naw, en Inventario con tasacion de alhajas, muebles, pinturas de las casas del dugue de
Arcos, Archivo Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 1614-1
(Madrid, sin fecha, s. xvmy).

161 Copias simples sobre varias alegaciones al Mayorazgo de Arcos hechas de sus
bienes muebles por diferentes Sefiores de la Casa, Archwo Hlstonco Nac:onal Seccion
Nobleza, Osuna, leg. 128-22..
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nuestra memoria, renombre e linaje quede perpetua principalmente
[/] por servicio de Dios Nuestro Sefior e de su Gloriosa € Bendita
madre, ¢ de la Reina € Rey nuestros Sefiores ¢ de los otros Reyes e
sefiores sus sucesores e por otras muchas causas e respetos que tuvi-
mos e acordamos de mejorar e hacer e instituir mayorazgo en vos el
dicho don Luis Ponce de Leén nuestro hijo...» 162,

Estos deseos de perpetuidad de la memoria familiar eran férmu-
la corriente en la mayoria de los documentos fundacionales de los
mayorazgos, pero no por ello dejaban de ser sentidos. Los Arcos
eran una de las principales familias nobles de Andalucia, de gran
antigiiedad en el titulo y recursos econémicos suficientes como para
poder renovar generacionalmente el ajuar ornamental, por lo que si
estos bienes se incluyen en el mayorazgo es, ante todo, por razones
simbélicas.. Como ha demostrado Juan Luis Carriazo, los Arcos
siempre tuvieron un constante interés por publicitar su linaje a tra-
vés de escritos literarios, nobiliarios, historiograficos y predicacio-
nes, asi como de la exhibicién de las armas en enterramientos, por-
tadas y otras arquitecturas '*. El propio programa matrimonial de
las yeserias del palacio, hoy en la casa sevillana de Lebrija, tenia esta
misma funcion®. Y desde luego, como vemos a través de los mayo-
razgos, los bienes muebles, su presunta coleccion, eran igualmente
percibidos desde su papel de referentes identitarios.

En esta misma linea, si analizamos, ya para terminar, otras agre-

- gaciones de bienes muebles a mayorazgos realizadas por familias de
menor capacidad adquisitiva y nobleza mucho menos asentada,
vemos que el fundamento de las vinculaciones es siempre mas ideo-
légico que estético o econdmico. Asi ocurre con las vinculaciones.
de casas y ornamentos que hicieron en Sevilla los Corzo y los Mana-
ra, familias de comerciantes en proceso de nobilizacién que busca-

- ban el ascenso social a través del mayorazgo como férmula juridica

que avalara el buen nombre de sus rentas!®. O, entre Jaén y Valla-
dolid, con la fundacién del mayorazgo que daba carta de nacimien-
to a la nobleza familiar de Francisco de los Cobos, el secretario de

162 Bundacién de mayorazgo de don Pedro Ponce de Ledn y Catalina de Ribera,
Archivo Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Frias, leg. 1686, sin foliar (Sevilla, 2 de
abril de 1554}, _

63 7. 1.. Careiazo Ruswo, La memoria del linaje: los Ponce de Leén v sus antepasados
& fines de la Edad Media, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2002,

¢ 1. L. Rave Priero, Ef alcdzar y la meuralla..., pp. 130y ss.

165 Vid. B. Viua Var, Los Corzo y los Masara..., pp. 133 y ss., 213 y 55, y 259 y ss.
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Carlos V. En él podemos ver cémo tuvo especial cuidado de incluir
tanto los bienes jurisdiccionales rafces y rentas que iban a sustentar
la posicién social y econémica de sus descendientes, como los pala-
cios de Ubeda y Valladolid y los bienes muebles que estos conte-
nfan. Los edificios y las joyas tenfan un indudable valor venal, pero
es igualmente claro que piezas como «la cama de estado de broca-
do», «los ocho pafios de tela dé oro, con su sobreventana», «el
dosel de brocado», «los pafios de Petrarca», «las tres alfombras de
Barbarroja» que Carlos V le habfa regalado tras la victoria de
Ttriez, el «anillo de la coronacién» que el emperador habia llevado
en Bolonia o los escudos de armas por los que tanto se interesa,
eran leidos, ante todo, como elementos simbélicos del patrimonio
familiar ¢,

- Con todo la muestra més evidente de la rafz slmbohca de las.
anejaciones a Tos mayorazgos se encuentra en la naturaleza de algu-
nos de los bienes, que estan directamente relacionados tanto con las
funciones politicas y militares de nobleza, como con el reconoci-
miento en los hitos particulares de la historia familiar. Nos bastan
para ello un par de citas especialmente significativas. La primera ya
nos es conocida: los Comares, marqueses de tal titulo y alcaides de
los donceles, que conservaron en su mayorazgo familiar el trofeo de
las armas y las ropas que obtuvicron de Boabdil tras apresarlo en
Lucena en 1483 17,

Después, don Ihigo Lépez de Mendoza, II conde de Tendilla, al
que ya hemos mencionado por la proyeccién que pudieron tener en
Andalucia los habitos suntuarios que habia aprendido en su emba-
jada romana ante Inocencio VIII. Conocemos muchos de los bienes
que atesord este seilor en sus distintas residencias. Por un lado, los
adquiridos en Italia, como las «doce acémilas cargadas de tapices,
brocados, sedas y otras cosas, con algunas joyas de gran precio y
estima» que le habia regalado el rey de Nipoles; o las «medallas de
oro, plata y otros metales» que diversos potentados italianos fundie-
ron en su honor %, También las tapicerias de la Guerra de Troya y
la Historia de Tarquinius Priscus, rey de Roma, que pertenecieron

166 Escritura de la fundacién del mayorazgo en Archivo General de Andalucia,
seccién Sabiote, leg. 1-19, sin foliar (Madrid, 9 de noviembre de 1541). También vid.
H. Keniston, Francisco de los Cobos..., pp. 241 y ss., y A. GonzAtez Pavencia y E. Metk,
Vida y obras de Don Diego Hurtado de Mendoza..., vol. 1, p. 125.

167 Vid, Catidlogo de la exposicion «Los Reyes Catdlicos y Granadas..., pp. 295 y ss.

8 (3, InAEz bE Secovia, Héstoria de la Casa de Mondéjar.., fols. 184ry ss.
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Giacomo Magnolino, Estoque del segundo conde de Tendilla,
D. Hiigo Lépez de Mendoza (1486, Fundacién Lizaro Galdiano).

al conde y hoy estin en la catedral de Zamora '®. E igualmente
sabemos del mantenimiento de su actividad compradora incluso ya
establecido en Granada. Alli el arzobispo Hernando de Talavera le
vendid en alguna ocasién plata de capilla '7°. A esto sumé otras pie-
zas mAs interesantes, como las que suponemos que fundamentaban
el agradecimiento que don Ifiigo expresaba en 1497 a Juan Sanchez
de la Puebla por «las cosas de las yndias que me enviastes con que
ove mucho placer» 7%,

Estos datos nos revelan un conjunto de bienes especialmente
atractivo, en el que se combinaban riquezas, obras de arte y, posi-

169 Vzd. H. Naper, Los Mendoza y el Renacintiento espadiol, Guadalajara, Institu-
cién «Marqués de Santillana», 1986, p. 182, y F Suirez pE Arcos y A. Herrera Casapo,
«Tapicerfas en la Casa de Mendoza», Wad-al-Hayara, 14, 1987, pp. 222-223.

0 (5. InAREZ DE SEGOVIa, Historia de la casa de Mondéiar..., fols, 2151 y 224v.225x.

7t A, Garcia Lépez, «La correspondencia del conde de Tendilla. Nuevos datos
sobre el mecenazgo de la familia del Cardenal Mendoza», Wad-al-Hayara, 22, 1993,
pp- 83 y 86.
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blemente, esos exéticos. artefactos americanos que tanto apetecian
a los coleccionistas del humanismo. Pero, mis allid del placer que
podian proporcionarle algunas de las piezas presentes, los objetos
mas importantes del conjunto, los que permanecieron en la familia
por voluntad propia, fueron aquella espada de la que antes comen-
tamos cémo le habia acompafiado en sus victorias militares, un
estoque regalado por el Papa durante su mision diplomatica y una
«sortija de oro del dedo con una piedra turquesa» que le entregé el
propio rey Boabdil en 1492 como bandera del traspaso del poder
sobre la ciudad. Sobre la espada se impuso incluso una penaliza-
cién que garantizase su cuidado; el anillo se conservé en la familia
hasta la extincion de la varonia en 1656; y el estoque, que pasd a
formar parte del mayorazgo familiar en 1515, todavia se conserva-
ba en la capilla del palacio de los Mondéjar entrado el siglo xviL
En ese tiempo, tanto los objetos como el recuerdo de su origen
seguian conformando la memoria familiar. Asi, y como pudimos
ver antes, no deja de ser significativo que Gaspar Ibafiez de Sego-
via, también marqués de Mondéjar, destaque el testimonio testa-
mentario de tales agregaciones en la biografia de su antepasado el
primer sefior de ese titulo 7%,

Tras todo esto, parece evidente que las agregaciones a mayoraz-
gos de objetos que hoy consideramos artisticos estd en relacion, pre-
cisamente, con una experiencia escasamente artistica de los usos
decorativos en el hogar e, incluso, del coleccionar. La conservacién
transgeneracional de esos bienes que se deriva del mayorazgo impli-
ca una percepcién de los mismos que prima una consideracién sim-
bélica, en la que puede detectarse la construccién de un discurso
narrativo basado en la genealogia y las virtudes. Los componentes
estéticos y humanistas, que hoy consideramos fundamentales en el
coleccionismo renacentista cldsico, y que estaban presentes en
entornos excepcionales como el del TIT duque de Alcala, en la
mayoria de los casos no pasaban de ser matices o lenguajes orna--
mentales en un contexto dominado por otras lecturas, desde la
tesaurizacién, a la piedad o la familia.

Retomando lo que apuntibamos al inicio de este capftulo, pen-
samos que tales lecturas son, precisamente, la clave de comprensién
del modo de coleccionar ante el que nos encontramos. Frente a un

72 (. Ibafiez de Segovia, Historia de la Casz de Mondéjar..., fols. 239v y 240r
(citando a Ardilla, fol, 91).
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coleccionismo artistico o humanista, presuntamente basado en per-
cepciones estéticas o culturales; aqui encontramos un coleccionismo
familiax, que reune intencionalmente a los objetos para construir un .
discurso social entorno a ellos. Los lenguajes artisticos, el mundo
clasico y cientifico, pueden jugar un papel en la elaboracién del dis-
curso, pero no son el tema ni el objetivo, sino una herramienta gra-
matical para narrar la nobleza de la familia a través de determinados
bienes. En la mayoria de los casos, las piezas no son coleccionadas
por sus formas ornamentales o su significado cultural, sino por lo
que estos elementos puedan decir del linaje que los posee. El huma-
nismo interesa cuando, como la riqueza o la piedad, sitva para glori-
ficar a la familia. ‘

«Villano: jPardiez!, que no lo creyera
si no estuviera mirando
esta casa desdichada
en que vive don Bernardo.
Mas arreada es la mia
Aungue de pobre villano,
sin paramentos de seda
sin toldo, sin mayorazgo.
iEsta es ya lastima grande!
1 Ah, sefior, sefior!»

La cita que abria este libro, procedente de La adversa fortuna de
don Bernardo de Cabrera, del granadino Antonio Mira de Amescua,
es una buena prueba de ello. Ensefia de forma ¢jemplar que, a
comtienzos del siglo xvi, la conciencia popular tenia plenamente
establecida una identificacién directa entre la posicién social, la
exhibicién de determinado repertorio decorative doméstico, y el
mayorazgo. : '

Por ello pensamos que si estuviera justificado hablar de colec-
cionismo en estos casos, debiera ser, en todo caso, reduciendo su
significado a «social», «familiar» o «nobiliar». La familia y su noble-
za cs aquello que otorga sentido a estas escenograffas, es lo que
transfigura los objetos convirtiéndolos en piezas de coleccién. La
muestra mis evidente reside en su funcién de nexos de identifica-
ci6n familiar, espejos de proyeccién pablica y palancas de ascenso y
reproduccién social. :







LOS REPERTORIOS DE BIENES
Y SUS POSEEDORES







La adopciéon del modelo humanista

Las péginas anteriores de este trabajo se han centrado en lo que
consideramos ¢l niicleo de sus posibles aportaciones: la explicacién
de los usos, intenciones y percepciones de los ajuares domésticos de
la nobleza andaluza del Renacimiento. No hay que olvidar, sin
embargo, que el punto de partida de estos andlisis se encuentra en
la reconstruccion de los catdlogos de bienes que de forma concreta
y real configuraron tales ajuares y dieron pie a tales percepciones.
Esta labor, mds descriptiva, se materializa en las relaciones de colec-
ciones y psendocolecciones que ahora ofrecemos. Desde la premisa
basica de que estos conjuntos decorativos parten de un interés
representativo, hemos querido que también puedan apreciarse los
distintos niveles del proceso de recepcién v adaptacién del modelo
de coleccionismo humanista europeo en su difusién por Andalucia.
Para que esto sea atin més evidente, hemos acompafiado las explica-
ciones con la trascripcién de los fragmentos més relevantes de uno
de los inventarios de bienes manejados, el del VI duque de Medina
Sidonia !. Concretamente, se ha escogido este porque se entiende
que permite ilustrar convenientemente tanto la naturaleza gencral
de estos catalogos de bienes, como las particularidades locales que
podemos encontrar en la asimilacién de los repertorios europeos.

Como se ha indicado antes, creemos que el sentido fundamental
de estas colecciones se encuentra en el campo de la exaltacién de las
virtudes del linaje y su proyeccién social, siendo el humanismo y sus
implicaciones culturales y artisticas un medio para la transmisién de

! «ll est vrai que Ja publication compléte des inventaires aprés décés n'est pas pos-
sible, ni méme toujours souhaitable. Du moins pourrait-on éviter de tailfer & tort et a
travers dans des collections qui n’ont que le tort de ne pas étre conformes 3 nos habitu-
des, pour des économies de place parfois minuscules: pourquei couper, comme on I'a
fait, les quelques lignes ou quelques dizaines de lignes concernant les coquilles dans les
inventaires de Mazarin ou de Louis X1V, sinon parce qu'on n'en sent pas 'intérét? Les
amateurs d’art vont parfois plus loin encore et ne retiennent dans les inventaires que les
tableaux: c¢’était fa pratique facheuse des publications d’inventaires aprés décés dans la
Gazzette des Beaux-Arts, d’ailleurs si utiless. A. Scumareer, Le géans, fa ficorne, ln tuli-

pe.,p. % - :
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tales contenidos nobiliarios. La distincidn quedaba plenamente
establecida mediante la adicién de cultura a las seculares riqueza y
piedad. El nuevo lenguaje fue inmediatamente asumido por la
nobleza andaluza més relacionada con las fuentes italianas del
modelo. Esta no tenia por qué ser, ademas, la mis poderosa. Los
sefiores de Alcald, situados en la ctspide social sevillana, aunque
por debajo de sus pares Arcos y Medina Sidonia, fueron precisa-
mente Jos que mejor interpretaron y tradujeron el patrén italiano
adaptindolo a sus necesidades. Desde comienzos de siglo entendie-
ron que las nuevas formas culturales podian otorgarles una singula-
ridad que los destacase elevandolos por encima de su poder social y
econdmico real. La evidencia de su acierto reside en que todavia
hoy aquellos esfuerzos e inversiones culturales siguen narrando
aquello que mds les interesaba, es decir, la nobleza del linaje.

Los Alcala ofrecieron la versién mas depurada del modelo, al
aunar ejemplarmente la presencia de determinados repertorios de
bienes con los usos culturales que le otorgaban sentido pleno. El
mismo camino fue recorrido por otros sefiores andaluces. La comu-
nidad de intereses y recursos hizo que, por ejemplo, los Medina
Sidonia, los Arcos, los Osuna o los Priego asumieran igualmente los
nuevos medios representativos. Sin embartgo, las diferencias afloran
en las formas de empleo de este nuevo lenguaje. En ese contexto de
competencia, todos los sefiores asumieron idénticas escenografias
para sus palacios, pero no todos compartieron la misma implicacién
con la naturaleza cultural de las piezas atesoradas. :

El adelgazamiento o la ruptura de esta unién varié sustancial-
mente dependiendo de la formacién y los intereses de cada uno de
los personajes que a continuacién veremos. Con todo, pueden
encontrarse algunos elementos comunes, un clerto espiritu de fami-
lia en los usos de cada Casa nobiliaria. Por ello hemos agrupado cl
estudio de los distintos conjuntos de bienes por linajes. Estos han
sido ordenados, ademis, atendiendo a lo que sabemos sobre la par-
ticipacién cultural de sus poseedores. Incluso en el selecto grupo de
los Alcala, Medina Sidonia, Osuna o Arcos, hay personajes o entor-
nos en los que es posible detectar una tendencia a la ornamentaliza- -
cién de las escenografias mediante el vaciado de sus contenidos
semanticos. Logicamente este proceso se ve reforzado conforme nos
alejemos de los ambitos de mayor contacto con el modelo humanis-
ta y entremos a considerar otras familias menores.

Aunque los mecanismos de imitacién social propiciaron la
expansién de los habitos identificados con la nobleza, el patrén mas




Los repestorios de bienes y sus poseedores 115

facilmente imitable fueron los repertorios de bienes, y no las expe-
riencias humanistas. Como ya sabemos, el nexo entre bienes cultu-
rales y usos culturales nunca fue imprescindible para su utilizacién
simbélica como elementos de identidad familiar, Por ello fue posi-
ble que muchas familias mantuviesen una apariencia de habito
coleccionista sustentado en un modo social, que no artistico, que
reducia los conjuntos de bienes a esquemas decorativos de piezas a
la moda. En apartados anteriores hemos comentado el proceso que
condujo al humanismo a convertirse en el lenguaje utilizado por
estas escenografias para narrar el discurso nobiliario. Este lenguaje
se fundamentaba en un 1éxico formado por los repertorios de piezas
y una gramatica estructurada en las relaciones entre las mismas y sus
poseedores. Ahora se verd cémo la difusién de este modo familiar y
social del coleccionismo llevé a unos hibitos que permitian prescin-
dir de la gramética humanista del coleccionismo artistico, para
necesitar Gnicamente un léxico que manifestase, aunque fuera en
apariencia, la presencia del nuevo idioma.

La imitacion superficial de los comportamientos que se enten-
dian ligados a la nobleza llevé a reproducir los escenarios humanis-
‘tas sin una comprensién de sus significados originales. A falta de
gramdtica, el léxico debia mostrarse incomprensible. Y asf ocurtia,
como veremos, en los extremos de la difusién, donde los significa-
dos mitolégicos, por ejemplo, podian estar completamente perdi-
dos. Sin embargo, habia un sentido que se mantenia por la simple
presencia de estos nuevos objetos suntuarios, culturales y artisticos,
aquel que justificaba su adquisicién y que dependia tinicamente del
horizonte de la interpretacién establecida: su significado social.
Esperamos que este proceso de transformaciones en los repertorios
de bienes y sus lecturas se haga perceptible conforme se avance en
la lectura de las descripciones que siguen.

Los duques de Alcal4, un arquetipo humanista

Dow Fadrigue Enviquez de Ribera, I margués de Tarifa

Como se sabe, una de las llaves de la transformacién de los usos
culturales estaba en el contacto con los que patrocinaban los nuevos
modelos de consumo suntuario. Los viajes al extranjero, especial-
mente a Italia, o por lo menos los contactos comerciales frecuentes




116 Antonio Urguizar Herrera

con otros paises eran hechos fundamentales que podian marcar una
diferencia. Uno de los mejores ejemplos de esta situacién se encuen-
tra en el comportamiento de don Fadrique Enriquez de Ribera,
I marqués de Tarifa; quien se interesé por la reunidn de un conjun-
to humanista de artefactos culturales tras su viaje a Italia y Palestina
entre 1518 y 1520.

Ios antecedentes familiares de don Fadrique no permitan aven-
turar la modernidad de tales inquietudes coleccionistas. Los inven-
tarios de sus ascendientes del siglo xv permanecen dentro de los
esquemas habituales de la tesaurizacién medieval, sin mostrar
siquiera grandes esfuerzos por la creacién de entornos suntuarios
destacados. Como ha indicado Miguel Angel Ladero, los dnicos bie-
nes de interés que dej6 a su muerte ¢l primero de los Per Afén eran
algunos ornamentos de capilla, ropas y alguna joya; y el segundo,
que murié ya en 1455, aun gozando de un oratorio muy bien dota-
do de ornamentos y retablos, apenas si tenfa algunas alfombras,
tapices y sargas fuera de ese espacio?.

En el inventario de la madre de don Fadrique, dofia Catalina de-
Ribera, que fallecié en 1505, se perciben ya cambios importantes,
aunque todavia en una escala completamente distinta a la alcanzada
por su hijo?, Dentro del ambiente familiar en el que este se formé
puede constatarse ya un esfuerzo preciso por la valoracién del
entorno doméstico a través de la presencia de objetos preciosos y
exquisitos, y un seguimiento de las modas en la ornamentacién.
Ademis del consabido oratorio con sus imigenes, retablos y pintu-
ras, la casa tenfa estancias bien decoradas con reposteros, guadame-
cies y tapices, alguno de ellos de la historia de Tolomeo o de Alejan-

-dro y Dario. Estancias en las que, ademis, podian encontrarse, por
ejemplo, cofres procedentes de Flandes —en ocasiones repletos de
joyas—, o piezas destacables por su interés artistico como los «dos
retablos de Flandes, el uno de la Quinta Angustia y el otro de la

2 M, A. Lapero QuEsapa, «De Per Afan a Catalina de Ribera. Siglo y medio de la
historia de un linaje sevillano (1371-1514)», en Los sefdores de Andalucia..., pp. 313 y ss.
El Inventatio Post Mortem del segundo Per Afan (1455) ha sido publicado por
M. A. LavEro en Los sediores de Andalucia..., pp. 319 y ss. Fundacién del mayorazgo del
Adelantado Per Afan de Ribera, en Archivo General de Andabucia, Seccion Alcald
{ducado}, legs. 5-6, sin foliar (Sevilla, 19 de septiembre de 1447).

3 Tnventatio Post Moriew de dofia Catalina de Ribera, en Archivo General de
Andalucia, Seccién Alcald {(ducado), legs. 1635, sin fecha (¢15057). Vid., también,
M. A. Lapero, «De Per Afan..», pp..303 yss.
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"Salutacién»; o por su valor econémice, como la «imagen de Nuestra
Sefiora de bulto con una red en que hay en ella cuatro petlas grue-
sas y cuatro rubies grandes y hay una rosa de oro que tiene encima
de la cabeza, ¢ cinco rubies, y en otra rosa que tiene a los pies hecha
una cruz de cuatro diamantes y un rubi».

Con esto queda claro que el I marqués de Tarifa debi6 crecer en
el gusto por lo refinado y lujoso. Mas tal cosa no implica necesaria-
mente que ese fuera el fundamento basico para el ejercicio de los
intereses culturales que desarroll afios después. Entre los bienes de
su madre faltan las referencias humanistas que toda coleccién rena-
centista habia de tener ineludiblemente, empezando por la bibliote-
ca. Para ello era necesario un contacto mds participativo del mode-
lo. Nada mejor, en ese sentido, que un viaje a Italia como el de don
Fadrique.

- Porlo que puede verse en su diario de peregrmacmn en este
viaje el marqués presté cierta atencién a la arquitectura, aunque no
precisamente a la més moderna, pues sélo habla de la catedral de
Milan, [a cartuja de Pavia y las iglesias de Tierra Santa. También se
interesé por las antigliedades, que menciona en diversos lugares
del texto*: «El domingo salimos de Népoles y llegamos a Puzoli
que estd a ocho millas, donde hay muchas antigiiedades [...] vi un
coliseo pequefio y muchas antigiiedades [...] Otro dia venimos a la
ctudad de Aversa, que estd a doce millas. En el camino vimos infi-
nitas antigiedades» °. ‘Ademds, en estas jornadas don Fadrique
también tuvo tiempo de hacer encargos y compras para su palacio,
como un arnés en Milan, unas alfombras turcas en Venecia o meda-
llas en Palestina ©. A través de lo que nos cuenta el propio don
Fadrique, el viaje supuso una oportunidad inestimable de entrar en
contacto con nuevos referentes visuales y culturales que debieron

. cambiar su percepcion de los programas ornamentales domésticos

y su valor.

Aparte de la relacién del viaje, las dos fuentes basicas de infor-

macién patra su coleccidn son un inventario fechado en 1532 y la

4 Sobre el interés del marqués por la arquitectura, vid. V. Lieo, La Casa de Prla-
5..., p. 23. sobte el viaje, también vid P. Garcia Marttv, «La Odisea al Paraiso. La
peregrinacién a Jerusalén de Don Fadrique Enriquez de Ribera», Arbor. Ciencia, pensa-
miento y cultura, 711-712, 2005, pp. 559-580.
>'F. Enriquez DE Risera, Desde Sevillz a Jerusalén, ed. de J. Gonzarez Moreno,
Sevilla, Caja de Ahorros de Sevilla, pp. 169-171.
& Ibid, pp. XXIV y 33.
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almoneda de sus bienes en 15397, Ambos documentos, asi como la
importante huella que dejé don Fadrique en la residencia familiar,
la Casa de Pilatos, han sido estudiados por Vicente Lled en una
monografia sobre el palacio, a la que ya hemos citado, y a la que en
adeclante nos referiremos con frecuencia®.

Puestos a considerar la actividad del marqués, hay que partir del
reconocimiento de que nos encontramos ante una relacién de bie-
nes que llama la atencién, ya simplemente, por su extensién y el lujo
de sus registros. Aunque por encima de €llo ha de interesarnos la
naturaleza de los objetos atesorados.

Asi, el primer elemento de cambio que debemos constatar es la
modernizacién de la organizacién decorativa, que presenta ya el
catilogo de objetos arquetipico del resto del siglo. En ella, los mue-
bles y el ajuar de tradicién medieval se completan con importantes
novedades como las camas de colgaduras o las sillas de espaldas.
Ademas, muchos de estos ornamentos se compraron en almonedas
o en la feria de Medina; algunos tapices vinieron de Flandes; y
otros, como las siete alfombras turcas que habia en la recdmara, se
nos dice que se trajeron de Ttalia en 1531.

Los tapices, por ejemplo, se¢ cuentan en un nimero mucho
mayor, aumentando los de tema mitolégico y de historia. Destacan
entre ellos los «de Paris» v «de la historia de Alejandro» que se
compraron «de la almoneda del Rey Catdlico». Venta en la que
sabemos que se adquirieron otros objetos, como un libro de horas y
una rodela de la recimara del rey®. Junto a los tapices hay también
varios guadamecies, que constitufan su alternativa estival en el sur
de Furopa. Igual de significativa es la aparicién de numerosas

7 Inventario de los bienes muebles que don Fadrique Ensiquez, marqués de Tari-
fa, tenfa en su casa, en Archivo General de Andalucfa, Seccién Alcald {ducado),
legs. 16-39, sin foliar {Sevilla, 1 de mayo de 1532). Los libros de este inventario en
M. C. Arvarez MArouez, «La biblioteca de don Fadrique Enriquez de Ribera, I Mar-
qués de Tarifa», Historia, Instituciones v Documentos, 13, 1986, La almoneda de don
Fadrique en A. Covrantes pE TerAN, Los establecimientos de caridad exn Sevilla, vol. T,
Sevilla, 1884, pp. 241 y ss. También vid. «Inventario de obras de arte existentes en La
Casa de Pilatos, en 1517» e «Inventario del afio 1539, en J. Gonzirez Moreno, Catdlo-
go de documentos sevillanos del archivo ducal de Aleali de los Gazules, Sevilla, Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Sevilla, 1576, pp. 43 vy ss.

8 V. Lo, La Casa de Pdatos..., pp. 23 v ss. Sobre don Fadrique y su coleccién,
también wid, . GonziLez Moreno, «Don Fadrique Enriquez de Riberas, Archivo Hispa- -
lense, 122, 1963, pp. 202-280, en especial, pp. 256 y ss.

% J. Gonzirez Moreno, «Don Fadrique...», p, 218,
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camas de madera labrada decoradas con doseles y piezas de telas
ricamente trabajadas, que, como sabemos, eran uno de los elemen-
tos centrales del mobiliatio renacentista. _

La pintura de caballete, que gana ‘en importancia numérica,
sigue siendo exclusivamente religiosa. Aunque hay que considerar
que quedaba perfectamente completada por los ciclos murales de
hombres ilustres y triunfo de las estaciones que decoraban las gale-
rias altas del patio y el salon de las vidrieras 1°. La conjuncién de
estos cortinajes, tapices, guadamecies y pinturas de caballete y
murales, con los azulejos y las yeserias que adornaban muchas de las
paredes de la parte baja de la casa, compondria un efecto que Lled
ha descrito acertadamente utilizando el término «policromia des-
bordante» 1. No hay que olvidar, ademis, que el abigarramiento
decorativo de los paramentos —una caracteristica presente en los
palacios andaluces de todo el Quinientos— se reforzaba aqui por la
mezcla de elementos arquitecténicos y ornamentales mudéjares y
renacientes que iba a caracterizar a la Casa de Pilatos tras las refor-
mas a la italiana de don Fadrique.

Esta misma modernizacién se continuaba también en el catilo-
go de objetos que llenaban las diversas estancias del palacio. Por lo
que se refiere a los elementos de mayor valor, como la plata o las
joyas, puede verse que no sélo hay un aumento en su riqueza, sino
una puesta al dia consciente de las tipologias y las decoraciones.
Conviene destacar a este respecto la presencia de motivos «al roma-
no» y «bestiones» en la vajilla, y el impacto de piezas que, como las
medallas o las porcelanas, fueron caracteristicas del coleccionismo
de esos afios 2.

En esta misma hnea todavia es mds relevante la constatacién de
la presencia en el palacm de un espacio cercano al modelo de la
camara de maravillas. Un studiolo que resulta especialmente singu-
lar en el zmbito andaluz por tratarse de uno de los escasos ejemplos
en los que la documentacién permite certificar la localizacién de los

1 Una puesta al dfa de la documentacién sobre su encargo en V. LLo, La Casa de
Prlatos..., pp. 28 y ss.

1 Tbid, p. 37.

2 Sobre el coleccionismo de medallas en Espafia, y en particular sobre ¢l de la
Casa de Alcala, v7d. R. Lorsz Torryos, «Las medallas y lz visién.del mundo clasicos en
el siglo xv1 espaficl», en Actas de las VI Jornadas de Historia del Arte del CSIC «La
vision del mundo clisico...», pp. 93-104. También vid. J. Guveno, «El arte de la medalla
en Espafia», en M, Jones, Ef arte de la medalla, Madrid, 1988, pp. 315 y ss.
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Antonio Maria Aprile de Carona, Portada de la Casa de Pilatos (1528, Sevilla).

bienes que lo componen en una sala concreta, en este caso denomi-
nada «guardarropa» . Su existencia nos interesa, ante todo, por-
que induce a pensar que [a escenografia de los Alcald incluia, ya
desde una fecha tan temprana, no sélo repertorios sino también
usos humanistas. Algo poco frecuente, como veremos, ‘en otras
familias. -

En primer lugar, hay que destacar la presencia de libros en esta
cdmara. El marqués poseia una importante biblioteca, con mis de
doscientos ejemplares de diverso signo, entre los que, junto a los
inevitables libros de religién, sobresalen titulos de historia, geogra-
fia, viajes, clisicos latinos, astrologia, arqueologia e incluso un
«librete de dibujos» que quizads pudiera ser interpretado pictérica-
mente 4, Unos libros, ademas, que en muchas ocasiones unfan el
valor cultural de sus textos y la riqueza artistica de los continentes,

¥ Vid V. Lieo, La Casa de Pilatos..., pp. 36 v ss.
U Vid M. C. KLVAREZ MA4rQuEZ, «La biblioteca de don Fadrique...»,
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destacando ¢l «de los emperadores de Roma, escrito de mano e ilu-
minado, con la guarnicién de plata y cubierta carmesi». Después
estaba la impresionante coleccién de medallas —y posiblemente
camafeos, como apunta Lleé— que tenia don Fadrique. Estas eran
de diverso tema, de religién a mitologia, pasando por las més de
ochocientas que repetian efigies de la antigiiedad. También hay que
contar con los instrumentos musicales, las piezas exéticas, y, final-
mente, los objetos que aparecen en el inventario de 1532 bajo el
epigrafe de «menudencias»; donde se contienen varios relojes, uno
de los cuales tenia las armas de la familia, juegos de ajedrez, un
astrolabio, dos compases, cartas de marear, una de‘ellas de las
Indias, dos mapamundis, un «archipiélago en pergamino» y doce
vistas de las ciudades de Flandes mas dos mapas de Venecia ¢ Italia.

- Muchos de estos objetos cabrian en las «seis sargas en que vinie-
ron las cosas que su sefiorfa trajo de Italia», que se mencionan tam-
bién dentro de estas «menudencias». Aunque lo importante es que,
procedieran de donde procediesen, estaban configurando junto a
los elementos anteriores un entorno que pretendia reproducir los
repertorios y los usos de los interiores domésticos del humanismo
europeo. Reunién de objetos naturales y artificiales, libros y anti-
guedades en un espacio que, ante todo, parece ser fruto de una pro-
gramacion consciente y participativa.

Don Fernando Enriguez y dovia Inés Portocarrero

Como es légico suponer, la expansién de los nuevos habitos fue
desarrolldndose por contacto con los precursores, y asi, los primeros
en adoptar los nuevos modelos hubieron de ser sus propios familia-
.res. Las Casas nobiliarias no se agotan en los cabezas de familia. Al
lado de sus inventarios, los archivos guardan otros muchos que, con
menos medios aunque en ocasiones con mejores intenciones y cono-
cimientos, tratan de seguir también las nuevas modas curopeas. En
el primer tercio del siglo, podemos ver un ejemplo de ello en los bie-
nes reunidos por don Fernando Enriquez —hermano del marqués
de Tarifa don Fadrique— y su esposa dofia Inés Portocarrero 1,

5 Inventario Post Mortemm de dofia Catalina de Ribera, en Archivo General de
Andalucfa, Seccién Alcald (ducado), legs. 16-35, sin foliar, sin fechar; Inventario de las
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En los inventarios de esta pareja vemos estancias decoradas con
cuadros religiosos, tapices —algunos de ellos de tema interesante
como el de la «historia del caballero del cisne» que tenia don Fer-
nando Enriquez—, panos de verduras, antepuertas de boscajes,
reposteros de salvajes y palias y cojines. Muchas imdgenes y orna-
mentos de plata y telas ricas para el oratorio. Todavia mis plata en
la vajilla, pocos libros —todos de tema religioso— y valiosos tesoros
compuestos por joyas con numerosas piedras preciosas y algin ele-
mento curioso como el «cuerno de vidrio blanco» guarnecido de
oro que tenia dofia Inés.

Estos conjuntos de bienes son claramente menos ricos e intere-
santes que los del cabeza de la familia, entre otras cosas porque
muestran una mayor dependencia de patrones medievales. Primero
por la falta de organizacién humanista de los mismos y por la escasa
modernidad de la biblioteca. Y también porque aunque gran parte
de estos objetos habfan sido adquiridos recientemente, hay un
importante nticleo de tradicién cuatrocentista procedente de la
herencia de dofia Catalina. Esta favorecié a don Fernando en los
bienes muebles para compensar las mejoras que don Fadrique habia
recibido en los inmuebles 6. De todas formas, hay que reconocer
que este tesoro bien pudieran parecer moderno en comparacién
con lo que en esas fechas se encontraba en otros ambientes de la
misma nobleza andaluza.

Don Per Afin de Ribera, I dugue de Alcald

En el tercer cuarto del siglo xvi, la-muestra més avanzada del
modelo de percepcién cultural de los espacios y los bienes atesora-
dos fueron las transformaciones que don Per Afan Enriguez de
Ribera, I duque de Alcals, llevé a cabo en la Casa de Pilatos. Don
Per Afan, tras haber haber gozado de una formacién humanista en
Sevilla, desempefié entre 1554 y 1571 los cargos de virrey de Cata-

joyas v alhajas de oro que tenia la sefiora dofia Inés Portocarrero, en Archivo General
de Andalucia, Seccién Alcald (ducado), legs. 16-37, sin foliar {22 de abril de 1522); e
Inventario Post Mortem de don Fernando Entiquez, en Archivo General de Andalucta,
Seccién Alcald {ducado), legs. 16-36, sin foliar (sin fecha, 1522).

6 Vid M. A. Lapero Quesana, «De Per Afdn de Ribera.. », pp. 504 305, v J. GGN-
zALEz Moreno, Don Fadrigue Enriquez de Ribera..., pp. 211-213.
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lufa y Népoles. En esta tiltima ciudad, donde fallecié después de
trece afios de gobierno, mantuvo una Corte especialmente proclive
al encargo artistico y frecuentemente visitada por literatos y artistas.
Algo que ya habia sido habitual en tiempos de anteriores virreyes
como don Pedro de Toledo . Alli reunié, ademds, la conocida
coleccién de escultura clisica que le ha otorgado la sobresaliente
posicién que disfruta en la historia del coleccionismo hispano 8,
Parece que el duque adquirié tales esculturas pensando en sus
residencias sevillanas como destino final. Por ello envi6 a la ciudad
hispalense al arquitecto Tortello con el encargo de italianizar en lo
posible el castillo de Bornos y la Casa de Pilatos, donde habia de
“acondicionar un espacio adecuado para la exhibicién de su colec-
cién de antigiiedades. Tortello completd su misién, y las piedras
acabaron llegando a Sevilla tras algunas vicisitudes. Fl duque, sin
embargo, no pudo volver a Espana antes de morit, y quedé sin
conocer €l jardin arqueolégico que habia construido en su ciudad.
Por unos afios, este jardin permanecié algo alejado de los intere-
ses de la familia. Los sucesores inmediatos en la jefatura de la Casa
de Alcala, su hermano don Fernando Enriquez y su hijo de igual
nombre, prefirieron residir en el Palacio de las Duefias; que era un
entorno igualmente suntuoso pero bastante mds convencional. Al
menos eso nos sugiere el inventario de bienes del dltimo, IV mar-
qués de Tarifa. Alli aparecen escasos elementos artisticos. Uno de
ellos es un retablo «de mano de maese Pedro» —que pudiera ser
identificado como una obra de Pedro de Campafia—. Pero lo tardio

Y Vid V. 11ES, La Casa de Pilatos..., pp. 43 y ss. Vid. C. ]. Hermnanno SANcHEZ, «l.a
vida material v el gusto artistico...».

B Vid V. Ligd CaraL, «El jardin arqueologlco del primer duque de Alcald», Frag-
mentos, 11, 1987, pp. 21-32; M. Moran v F Cuzca, El coleccionismo en Espafia...,
p- 147; A BUSTAMANTE Garcfa, «Estatuas clasicas...», pp. 121 y ss.; V. LLEO CARAL, «Ori-
gen y funcidn de las primeras colecciones renacentistas de antigiledades en Andalucias,
en B Gascod v J. Bevran (eds.), La antigiiedad como argumento, I, Historiografia de la

Argueologia e Historia Antigua en Andalucia, Sevilla, Scriptorium, 1995, pp. 57-74, e
" 1., «Los usos de la Antigiiedad: colecciones arqueolégicas en la Espafia del Renaci-
miento», Reales Sitios, 156, 2003, pp. 40 y ss. Sobre el origen del jardin arqueolégico y
su eco espafiol, también vid. M. EsteLLa, «Temas mitoldgicos en los jardines en los
siglos xv1 y xvi. Obras inéditas o poco divulgadas de Camillani, Regio, Algardi, o ané-
nimas», en Actas de lzs VI Jornadas de Historia del Arte del CSIC «La visidn del mundo
clisico en el arte espanol», Madrid, Instituto «Diego Velazquez», 1993, pp. 67-79. Sobre
Ia adecuaci6n renacentista de otros jardines en Sevilla, véd. A, Marin FipaLco, «Los jar-
dines del Alcdzar de Sevilla durante los siglos xvi y xvn. Intervenciones y ordenacién
del conjunto en el Quinientos», Cuadernos de la Albambra, 24, 1988, pp. 109-141,
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de la fecha (1590) desvaloriza la significacién cultural de una pintu-
ra que ya habia quedado atrds en la evolucion estética de la escuela
local . :

Pocos afios después, en tiempos de su'sucesor el IIT duque de
Alcal4, Francisco Pacheco se referia a otra —supuesta— pintura de
Campafia perteneciente a la misma familia en unos términos que ya
la revelaban como antigiiedad venerable:

«Confirmaré, con un raro exemplo, la verdad desta doctrina: El
afio 1603 me entregd el Exmo. St I). Fernando Enriquez de Ribera,
terceto Dugue de Alcald, una famosa tabla de mano de Maese Pedro
Campafia que habia hallado, venturosamente, en esta Ciudad en

. poder de Pedro de Yévenes, mercader curioso y tico y, a mucha cos-
ta y ruegos, se la habia sacado, porque hacia gran estimacién de ella:
era un Crucificamiento de Cristo entre los dos ladrones, la Virgen y
S. Juan al pie de la Cruz, y muchas figuras pequefias por lexos; de lo
‘mejor y més estudiado deste gran artifice. Yo se la reparé, v restitud
el azul del manto de Nuestra Seniora, las colores del ciela, que esta-
ban gastados 'y le doré la guarnicidn v, llevindosela, me dixo: que
habia visto otra de la misma manera y tamafio en casa de cierto
Caballero desta Cindad, que le afirmé que la habia heredado de sus
abuelos. Hice instancia con su Excelencia la mandase traer; trixose,
luego, v estando juntas, con mucha atencién y dificultad se pudo
conacer entre ellas diferencia alguna, porque, cabalmente, contenia
la una lo que la otra y era una mesma cosa el debuxo vy el colorido,

“salvo que parecia la del Duque menos antigua, y yo la califiqué por
copia de la otra; si bien, jusgué por mejor la copia, cosa que sucede
pocas veces; v, si me dieran a escoger, escogiera, sin duda, la del
Dugque v, asi, le supliqué pusiéramos el nombre de Maese Pedro en
su tabla, de que él qued6 satisfecho; porque era copiada de mano de
valiente maestro, que en el colorido tenfa més hermosa manera y
més suave que Maese Pedro, v le pegd al buen debuxo mayor gracia,
FEsta es la cosa mds dificultosa de jusgar de cuantas se me han ofreci-
do en mi vida, donde temblara cualquiera en conocer las pinceladas
originales del primer maestro y, asf, concluyo este capitulo dexando

% Tnventario Post Mortem de los bienes de don Fermnando Entiquez de Ribera,

IV marqués de Tarifa, y de dofia Ana Girén, su esposa, en Archivo General de Andalu-

cia, Seccién Alcald {ducado), legs. 16-40, sin foliar (Sevilla, 23 de julio de 1590). Sobre

las reformas efectuadas por don Fernando Enriquez de Ribera al instalarse en el Pala-

cio de las Duefas, vid. J. Gonzavez Moreno, Don Fernando Enriguer de Ribera, Tercer

dugue de Alcald de los Gazules ( 1583-1637). Esrudzo bzogmﬁco Sevilla, Ayuntamiento
" de Sevilla, 1969, p. 37.
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esta gloriosa empresa en manos de los mayores pintores, 4 quien se
debe de justicia» 2.

De todas formas, y a pesar de que durante estos afios la Casa de
Pilatos fue incluso alquilada a otras personas, €l jardin arqueolégico
se conservé afortunadamente intacto. Quedé como un escenario
‘perfecto para las actividades humanistas que el hijo del IV marqués, -
también llamado don Fernando y ya ITI duque de Alcald, iba a desa-
rrollar en el palacio .

Don Fernando Enriguez de Ribera, 111 dugue de Alcald

Cuando en 1605 don Fernando Enriquez de Ribera, TII duque
de Alcald, consiguié el control total de los bienes de la familia a los
veintidés afios, llevaba ya diez de ellos viviendo en la Casa de Pila-
_ tos. De nuevo esta volvia a ostentar la categoria de residencia princi-
pal de los Alcala. Puede decirse entonces que crecié entre el legado
de sus antepasados don Fadrique y don Per Afdn; y que, especial-
mente, la coleccién de esculturas del iltimo hubo de formar parte
del paisaje de sus aftos de formacién. Aunque sabemos que recibié
en herencia otras joyas artisticas, como el afamado libro de dibujos
de Luis de Vargas, estas venerables piedras debieron conformar el
grupo de los bienes familiares que mejor soporté los vaivenes gene-
racionales que, revestidos de donaciones y almonedas, transforma-
ban continuamente ¢l panorama del tesoro de los Alcald 22,

Sin embargo —y como bien indica Vicente Lleé— el gusto artis-
tico del duque buscaba otros caminos. Parece probado que don

# B Pacueco, El Arte de la Pintura, ed. de B. Bassecopa, Madrid, Catedra, 1990,
p. 549.

21 Fl IT duque de Alcald, pensando en ta conservacién del edificio, decidié arren-
darlo al canénigo Lorenzo de Ortega, quien quedaba bajo el compromiso de cuidar la
casa y los bienes que se guardaban en ella empleando el dineto de la renta en reparacio-
nes. Vid. V. Lieo, La Case de Pilatos..., p. 51.

2 Aungue, con todo, sabemos que algunas de ellas fueron enajenadas tras la
muerte de dugue en 1601, yendo a parar a las manos del hijo del duque de Lerma y del
mismo Rodolfo I de Praga: Vid. P. Juugnez Diaz, El coleccionismo manierisia de los Aus-
trias entre Felipe I1 y Rodolfo I, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracidn de
los Centenarios de Felipe 11 y Carlos V, 2001, pp. 223-224. Sobre la llegada del libro de
dibujos de Vargas a la familia de los Alcald en 1598 vid. L. Menpez RODRIGUEZ «De
libros y antigiedades...», pp. 285-286, "
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Fernando apreciaba las esculturas, ya que incluso las mandé restau-
rar. Se interesaba igualmente por piczas tipicas del coleccionismo
manierista, como queda patente en la construccion de la biblioteca-
armeria del palacio y con los instrumentos cientificos y matematicos
que figuran en sus inventarios 2, Pero por lo que se ve en tales
documentos, y por lo que refirieron quienes le habian conocido,
parece todavia mis claro que el centro de sus intereses artisticos fue
derivando progresivamente hacia la pintura. Como ha demostrado
el estudio de Jonathan Brown y Richard L. Kagan, «The Duke of
Alcala: His Collection and Its Evolution», la pintura pronto se cons-
tituy en el gje de su interés por los bienes artisticos .

Las transformaciones que efectué en el palacio durante sus pri-
meros afios de residencia en el mismo configuraron los espacios mas
cercanos a los esquemas decorativos del humanismo manierista. En
el tiempo que transcurrié desde la ejecucién del techo de Pacheco
en 1603 a la terminacién de la biblioteca-armeria en 1617, ¢l duque
ornamentd ¢l palacio atendiendo a unos criterios basados en unas
estrategias de lectura en las que la percepcién cultural de los objetos
primaba por encima de la estética.

Tal es el entorno que buscaban los académicos para sus reunio-
nes, y esto es lo que explica, por ejemplo, la importancia que se le
confirié al techo de Pacheco pese a su escasa calidad pictdrica. En
esa pintura, y en otras encargadas en estos afios, como el Lizaro y e/
rico Epulén que ejecutd Alonso Vizquez para la boda del duque, se
buscaba ante todo la transmisién de contenidos significativos. Estos
dos ejemplos resultaban ser alegorias de sentido moral especifica-
mente dirigidas a la educacién del duque?.

~ Fste esquema manierista fue sin embargo distorsiondndose con
el paso del tiempo. Tras los sucesivos viajes a Italia, el palacio se nos
muestra en el inventario de 1632 como una auténtica galerfa de pin-
turas. La inmensa mayorfa, ademds, de nueva adquisicién. Salvo lo

B Vid, por ejemplo, los contenidos en Inventario de los bienes muebles del duque
de Alcald que se vendieron en Génova, en Archivo General de Andalucia, Seccién
Alcald (ducado), leg. 17-002, sin foliar (Génova, 19 de mayo de 1637).

# . Brown v R. L. Kacan, «The Duke of Alcala: His Collection and Its Evolu-
tionw, Art Bulletin, LXIX, 2, 1987, pp. 231-255, Para ver la incidencia de este aprecio
renovado por la pintura en Sevilla en fechas ya posteriores, vid. D. Kinkzap, «Artistic
inventoires in Sevilla..»; M. J. Sanz y M. T. Dasrio, «Inventarios sevillanos del
siglo xviL..», y:A. Urera UCEDA «La pintura andaluza en el coleccmmsmo »,

# Vid, V. Lieo, La casa de Pilatos..., pp. 62 y ss.
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contenido en la armerfa —unas pocas y pequefias reproducciones
de bronces y algiin que otro marmol que se distribufan por varias
estancias— lo esencial de la decoracién quedaba configurado por la’
acumulacién de cuadros cada vez més valorados por sus formas 2,

Las pinturas se repartian por casi todas las estancias de la casa,
como va detallando un inventario en el que se cuida el relato de la
division de los espacios més de lo habitual en Andalucia. Esta afor-
tunada circunstancia nos permite analizar la distribucién de los cua-
dros en las distintas habitaciones con una precisién que no era posi-
ble en anteriores ejemplos. Al hacerlo, y como se ha indicado, lo
primero que llama la atencién es la variedad de géneros, temas y
estilos que pueden combinarse en una misma cimara?’. En la mayo-
tia de los lugares se intercalan pinturas religiosas y profanas. Por
primera vez, las primeras aparecen en menor nimero que las segun-
das, aunque eso no obsta que tales temas religiosos narrativos y
devocionales se entremezclen con retratos, mitologias y alegorias,
paisajes, temas de historia y batallas, fildsofos, perspectivas urbanas
y bodegones y figuraciones de animales.

Es cierto que algunas estancias muestran una especializacién clara
en su ornamentacion. Asf estaban el oratotio, donde, como eta pre-
ceptivo, los temas son exclusivamente religiosos; la habitacién en la
que dormia el duque, que estaba completamente ocupada por una
galeria de retratos de antepasados, familiares, reyes y hombres ilustres;
y el camarin grande con el corredor adyacente, que centraba la exposi-
cién de los bronces. También puede decirse que en otras habitaciones
mds diversificadas pueden adivinarse rincones de clara orientacién
temdtica, como ocurre con la disposicién de los modernfsimos catorce
lienzos «de cestos de frutas» de Antonio Mohedano —algunas de las
primeras naturalezas muertas que se hicieron en Espafia— que habia
en el camarin pequefio que utilizaba el duque para recibir visitas %,

% Inventario transcrito en J. Brown y R. L. Kacan, «The Duke of Alcala..
pp. 248 y ss.

# V. Lizd, La casa de Pilatos..., p. 73.

2 Vid. trascripcién del inventario en J. Brown y R. L. Kacan, «The Duke of Alcau
14...», p. 251. Pata la identificacidn de las piezas antiguas del palacio con las modernas,
vid. V. Lizt, La casa de Pilatos..., pp. 70 y ss. Sobre e} papel del circulo de Pahecho v
Mohedano en especial en la introduccién de la naturaleza muerta en Espafia, vid.
W. B. Jomnan, Spanish Still Life in the Golden Age. 1600-1650, Fort Worth, Kimbell Art
Museum, 1983, pp. 7 y ss. Sobre el coleccionismo de estas piezas en Espaiia, aunque sin
mencionar a Andalucia, »7d. S. Scromy, «Eatly collectors os Stdl life Pamtmg in Casti- -
lew, en W. B, Joroan, Spanish Stk Life..., pp. 28-39.
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Pero estos cuartos suponen una excepcién en un conjunto deco-
rativo unitario por su vocacién pictérica aungue diverso por la varie-
dad temitica. Hay que entender ademis que esta mezcolanza de
temas no entronca con el modelo humanista de las cdmaras de mara-
villas, que atendia especialmente a la naturaleza de los objetos y a los
contenidos representados. Esta variedad se explica por un proyecto
ornamental de base fundamentalmente artistica; donde el gusto por
la pintura, su contemplacién estética, es lo que confiere unidad pro-
gramdtica. Tanto el interés que demuestra el inventario por la mani-
festacion de las autorias, como el desarrollo por parte del marqués
de una auténtica politica de adquisiciones de obras de primeros
maestros demuestran tal apreciacién artistica de las pinturas®.

Como avanzamos antes, ese tipo de consideracién estética de la
obra de arte suponia una importante innovacidn en las formas del
coleccionismo andaluz, que anunciaba ya ciertos modos del barro-
co, siendo, a la vez, la raiz de nuestra percepcién contemporinea.
La valoracién estética era un elemento fundamental de la experien-
cia artistica del Renacimiento, pero fuera de Italia no era, desde lue-
g0, el principal. Ya sabemos que ni siquieta lo fue para los humanis-
tas aventajados. _ B

Podemos decir por cllo que la modernidad de la aficién del
III duque de Alcald por la pintura no era una cuestién simplemente
cuantitativa, como ocurre, por ejemplo, en el caso de los Medina
Sidonia; sino, sobre todo, una inclinacién perfectamente delimitada
por un gusto estético especifico ?°. Al hablar de los contactos del
duque con el humanismo sevillano, ya vimos las relaciones que
mantuvo con los pintores mas adelantados de esa ciudad. A ello hay
que anadir los encargos realizados a los pintores de la Corte madri-
lefia, como Pantoja de la Cruz, Orrente, Carducho o Rémulo Cin-
cinnato, quien le acompafié en el primer viaje a Roma y retratd al
Papa por encargo suyo. Y sobre todo sumar las adquisiciones reali-
zadas en sus viajes y estancias italianas, siempre orientadas por cri-
terios de apreciacién estética®.

En su primer y breve traslado de 1625 aproveché la oportuni-
dad de encargar algunas copias y adquirir obras de los pintores que
concordaban mas con el estilo de sus consejeros artisticos sevilla-

2§ Brown y R. L. Kacan, «The Duke of Alcala..», p. 246.
® Vid, ibid., y V. LLES, La Casa de Pilatos..., pp. 79 y ss.
3 T, Brown v R. L. Kacan, «The Duke of Alcald...», pp. 234 y ss.
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nos, como el Caballero de Arpino y Scipione Pulzone. En su virrei-
nato napolitano tuvo ocasidén de adquirir obras de los principales
maestros de las escuelas romana, florentina y veneciana del Qui-
nientos, de Rafael a Tiziano. Asi como de modernizar conveniente-
mente su gusto, como queda patente, segin indican Brown y
Kagan, con las compras de obras de Artemisia Gentileschi, la copia
de algiin Caravaggio, v, sobre todo, con la proteccién que ejercié
sobre Ribera?2, E incluso ya en su 1iltima etapa en el extranjero, des-
de 1632 a su muerte en 1637, seguiria adquiriendo pinturas ¢ intere-
sdndose por obras mds o menos modernas, como la de los bambo-
chantes*?, '

Toda esta atencion por la pintura estuvo en la base de la transfor-
macién de los medios lingiifsticos de la coleccién de los Alcald. Aun-
que el sentido familiar y nobiliario se mantuvo en el tiempo, los atrac-
tivos del conjunto se desplazaron de lo semdntico a lo estético. El
punto de partida se habia situado en esa experiencia humanista tan
tipica del manierismo en la que, por ejemplo, se valora el trabajo de
Pacheco gracias a su significado cultural y a pesar de su escasa pericia
pictérica. Y la llegada, en una evolucién muy similar a la sufrida por
colecciones nobiliarias italianas coetdneas, que condyjo a la confor-
macién de una auténtica galeria de pinturas. Con ella comenz6 a pri-
mar una experiencia estética, que no sdlo resulta mucho mas barroca,
sino que tiene ademds mucho mis ver con el concepto clésico de
coleccionismo artistico . Con ello, el duque consiguié configurar una
coleccién que estaba a la cabeza de todas las andaluzas, y que, sin lle-
gar al volumen de algunas madrilefias, mantenfa al menos la compara-
cién en lo que a calidad e implicacién estética del poseedor se refiere.
No en vano, y como ya vimos antes, Vicente Carducho comenzaba
con el duque su recorrido por las mejores galerfas pictéricas de su
tiempo. Don Fernando demostraba que aquello que convertia una
reunién de objetos, a una escenografia familiar, en una coleccién
artistica era la participacién del modelo original a través, sobre todo,
de la implicacién personal del poseedor. '

Pero, como siempre, no podemos pensar por extensién que esta
actitud era compartida por ¢l resto de los nobles andaluces. Ni

32 [bid, pp. 239 y ss.

» Tnventario de los bienes muebles del duque de Aleald que se vendieron en
Génova, en Archivo General de Andalucia, Seccion Alcald (ducado}, leg. 17-002, sin
foliar {Génova, 19 de mayo de 1637}, _ . :

* Vid G. O, L inventario del mondbo..., p. 179.

AR
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siquiera por sus sucesores inmediatos. La mayorfa continuaron
empefiados en la elaboracién de ornamentaciones domésticas sin
una consistencia cultural o estética especialmente relevante. Esto;
ademads, coincidié con la salida de Andalucia de muchos de aquellos
que podrfan haber desarrollado un coleccionismo mds coherente. El
siglo xvm, con el asentamiento definitivo de la Corte en Madrid,
hizo que la nobleza comenzara a establecerse en tal ctudad. Y aun-
que algunas de las grandes casas andaluzas, como los Medina Sido-
nia, continuaron reuniendo tesoros familiares en el corazén de sus
sefiorios, en la mayoria de los casos las residencias principales pasa-
ron a la capital de la Corona.

Estas familias abrieron nuevos palacios en Madrid, que fueron
la sede natural de nuevas escenogratias y el espacio en el que pudie-
ron establecer conjuntos mds modernos, abordados ya desde la
perspectiva de la galeria de pinturas. Con frecuencia, ademis,
comenzaron su andadura con el traslado de algunos de los objetos
que posefan en los antiguos palacios. Las ciudades andaluzas per-
dian asi no sélo la posibilidad de seguir aumentando su patrimonio,
sino también en ocasiones la de mantener el que un dia tuvieron,

Riquezas y escenografias de la Casa de Medina Sidonia
Don Juan de Guzmén, Il dugue de Medina Sidonia

Los sefiores de Sanlacar, condes de Niebla desde el siglo xiv y
duques de Medina Sidonia a partir de 1445, fueron una de las pri-
meras familias andaluzas en conformar modelos representativos
basados en hébitos suntuarios*®. Desde los primeros afios de forma-
cién de este sefiorio gaditano, alla en el siglo xur, los Guzmin supie-
ron reunir un consistente capital econémico y politico. Este les per-
mitié aumentar la extensién de su jurisdiccién y allegar nuevas
fuentes de riqueza, que iban de tierras de labor o almadrabas a ren-
tas de la Corona. Asi, cuando comenzé e} siglo xvi, ademas de
dominar gran parte del litoral gaditano y onubense, y de tener

# Vid M. A. Lapero Quesana, Andalucta en el siglo xv. Estudios de bistoria politi-
~¢a, Madrid, CSIC, 1973, pp. 2y ss., e . Garén Pazrra, «El linaje y los estados sefioriales
* de los dugues de Medina Sidonia a comienzos del siglo xvi», En la Epocs Medieval, 11,

1988, p. 49. - - _
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incluso sefiorios en el nuevo reino granadino, ejercian una impor-
tante influencia en las ciudades de Jerez y Sevilla’,

~ Esta situacién permitié que don Juan de Guzman, III duque de
~ Medina Sidonia, dejara un importante e interesante patrimonio en
sus casas principales de la collacién de San Miguel de Sevilla a su
muerte en 1507 7. Por lo que vemos en el inventario que se realizé
entonces, ¢l duque poseyé un repertorio de bienes de extraordina-
ria riqueza material en el que, junto a las tapicetias, los ornamentos
y las piezas religiosas, abundaban las joyas, las piedras preciosas y
los objetos de oro y plata. Todo este configuraba el nicleo de una
coleccion, si queremos llamarla asi, bisicamente interesada por la
tesaurizacion. En ella sobresalen piezas como «... €l retablo rico de
plata con sus puertas de lo mismo que tiene en medio la imagen de
Nuestra Sefiora que tiene veinte e seis perlas chicas e grandes e
ocho zafires e siete balajes grandes e pequenos, con dos piezas de
nécar, un San Jorge e otra imagen de Nuestra Sefiora...» 38,

Este patron medieval se veia modificado por la aparicién de
algunas otras piezas especialmente particulares, como la «pelota
grande de las Indias», el «papagayo de las Indias labrado en hueso»
o los «dos pares de faldillas de las Iridias de algodén» y varias plu-
mas de papagayo . Unos objetos que, ademas de hablar de la rela-
cién especial que esta familia mantuvo con el descubrimiento ameri-
cano, ofrecen sefales de que el interés renacentista por lo exdtico
estaba empezando a calar en las elites andaluzas *°. Maxime cuando

3 Vid. 1. Gavin Parsa, «El linaje v los estados sefioriales...», pp. 54 y ss

37 Inventario Post Mortem de don Juan de Guzman, I1T duque de Medina Sidonia,
en Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 931 (Sevilla, 17 de agoste de 1507). Vid.
M. A. Garzow Pareja, «Los bienes del ducado de Medina Sidonia en 1507», en Homze-
naje a Antonio Domingner Ortiz, Madrid, Ministerio de Educacién, Cultura y Depor-
te, 1981, pp. 183-210; J. M. Navarro Sainz, «Aproximacién a los gastos sefioriales de la
Casa de los duques de Medina Sidonia a principios del siglo xvi», Huelva en su bistoria,
3, 1990, pp. 175-194; E. Sorano Ruiz, <La hacienda de las casas de Medina Sidonia y
Arcos en la Andalucia del siglo xv», Archivo Hispalense, 168, 1972, pp. 85-176, e
1. Gardn Parra, «El linaje v los estados sefiorales...», pp. 63 y 70. En su testamento, el
duque hace también referencia a otro tesoro que tenia en su castillo de Niebla, aunque
éste parece ser un depdsito de tipo fundamentalmente econémico. Vid. P. Mepina, Crd-
nica de los dugues de Medina Sidowia..., pp. 327 y ss.

38 Inventario Post Morten: de don Juan de Guzman, Il duque de Medina Sidonia,
en Archive Ducal de Medina Sidonia, leg. 931, fol, 31v (Sevilla, 17 de agosto de 1507).

* Vid., . M. Serrera CoNTRERaS, «Notas sobre la presencia.. ».

40 Sebre el papel de los objetos americanos en la caracterizacién del coleccionismo
peninsular de la nobleza, vid. M. P. Aguio Avonso, «El coleccionismo de objetos pro-
cedentes de ultramat...»; p. 119.
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el entorno en que estas piezas se disponian era més cercano al gabi-
nete humanista que al tesoro medieval o la capilla llena de exvotos.
Estaban acompanadas de instrumentos musicales, relojes flamencos,
tapices de tema histdrico y mitolégico, mapas, dibujos 'y objetos de
significacién humanista como el pichel y el salero decorados con un
posible Jano de dos caras, que enriquecian culturalmente la plata
familiar. Asf se entiende que todas estas piezas estuviesen rodeddas
de una excelente y abundante biblioteca en la que no faltaban tex-
tos como Ovidio y Nebrija, ni voliimenes de gran valor como los
libros de horas que el duque habia mandado encargar a sus repre-
sentantes en Flandes 4L, ,
Para los Medina Sidonia, los contactos con el exterior eran bas-
tante habituales. Los matrimonios de don Juan le habfan relaciona-
do con la nobleza castellana, pues casé primero con dofia Isabel de
Velasco, hija del condestable de Castilla, y después con dona Leo-
nor de Guzman y Ziniga, hermana del duque de Béjar. Su actividad
bélicay poht1ca le habia llevado a intervenir en el norte de Africa y
‘a enviar mensajeros a Flandes en 1505 para manifestar su apoyo
militar y econémico a los reyes Juana y Felipe “.Y sus posesiones
gaditanas, amén de garannzarle un puesto enla aventura americana,
eran desde muchos afios atris la base habitual de exped1c1ones
comerciales a Bretafia, Flandes, Génova y otros estados italianos ©.
Si a comienzos del siglo xvi estas relaciones mercantiles constituian
una de las fuentes de ingresos principales de la familia, no hemos de
esperar menos de su protagonismo en la conformacién de los hibi-
tos familiares de exhibicién social.

Don Juan Alonso de Guzmién, VI dugue de Medina Sidonia

El tesoro que don Juan Alonso de Guzmin, VI duque de Medi-
na Sidonia, tenia en su palacio de Sanltcar de Barrameda es una de
las reuniones de objetos mis cercanas al modelo de coleccionismo

41 Sobre esta biblioteca, vid M. A. Lapero Quesapa y M. C. QumvraniLLa Raso,
«Bibliotecas de la alta nobleza castellana en el siglo xv», en Livre et lecture en Espagne
et en France sous I'Ancien Régime, Paris, 1981, pp. 47-39. Y, de modo general sobre ¢l
inventario, M. A. Labero Quesapa, «El modo de vida noble..», pp. 83 y ss.

4 1. GaLAN Parra, «Fl lingje y los estados sefioriales...», p. 57.

4+ M. A. Lapero Quesana, «El modo de vida noble..», p. 74.
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manierista que pueden encontrarse en la Andalucia del siglo xvi. El
edificio habfa sido comenzado a construir por el duque don Enri-
que en la segunda mitad del siglo xv; y renovado en 1495 por su
sucesor don Juan con «135 mirmoles con 172 pies y cabezas que se
trajeron de Génova» *. Ya en el siglo xv1, y tras pasar a convertirse
en la residencia principal de la familia, el palacio continué recibien-
do transformaciones como la estructuracién del jardin, la construc-
cién del pasadizo a la vecina iglesia, la apertura de balconadas al zfo,
la dotacién de un oratorio y la reorganizacién del «salén de colum-
_ nas», que recibié un nuevo artesonado con soportes de inspiracién
americana®, : ,

. El repertorio de piezas que ornamentaba estos espacios nos es
conocido por el inventario post mortern de don Juan Alonso de
Guzman (1558), y estaba conformado por un conjunto de bienes
que ya abrumaban simplemente por su volumen y lujo. A este res-
pecto, podriamos recordar de nuevo la imagen de riqueza que causé
el aposento temporal del duque en las Cortes de Toledo, o la impor-
tancia que se dio a su casa sevillana durante la boda de Carlos V.
Ahora, y como botén de muestra, valga la descripcién de algunas de
las numerosas joyas presentes en el inventario; un colgante: «... su
sciioria de la condesa mostré una piedra rubi que llaman la roca,
del tamafio de un huevo de paloma pequefio, estd pendiente de tres
cadenicas de oro e una perla pinjante de gordor de una avellana...»,
un brazalete: «... una ajorca de oro de martillo que en ella hay tres
flores de lises de cinco rubies chiquitos y en la flor de lis un rubi e
una parte de al de la [sic] flor de lis. Esta ajorca de oro, cinco dia-
mantes e dos rosas de diamantes diferentes, que en la una rosa hay
cuatro diamantes y en la otra otros cuatro engastados también dife-
rentemente, hay en toda clla doce perlas orientales menores que
garbanzos que estdn puestas sobre unos molinetes con unos nudos
de ellos...» %, y la empufiadura de un arma que habia adquirido de
su hermano don Pedro como parte de la herencia de su padre:
... un pufial rico guarnecido de oro de martillo y piedras y petlas,

4+ Vid 1. Gavin Parea, Bl linaje v los estados sefioriales..», p. 74. Sobre el afdn
constructivo del 1L duque Don Enrique de Guzmin, vid. P. MEDINA Crénica de los
dugues de Medina Sidonia..., pp. 257 y ss.

5 Fundacion Casa Medina Sidonia, El Palacio de los Guzmanes, 2003, p. I3.

4 Inventario Post Morterz de don Juan Alonso de Guzmin, duque de Medina
Sidonia, en Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 942, sin foliar (Sanlicar de Barra-
meda, 26 de noviembre de 1558).
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de esta manera, tiene el pufio todo de oro tallado y-esmaltado de
negro con dos esmeraldas finas medianas y cuatro rubfes finos, dos
de cada parte, y ocho perlas grandes de berruecos, y en los cabos en
cada uno un diamante de punta fino e dos esmeraldas y dos rubfes
finos, v en derredor en dos circulos veinte e nueve perlas, y otras
tantas tiene de la otra parte, y en el brocal que también es de oro de
martillo y de la dicha obra, talla y esmalte, tiene -dos esmeraldas
grandes y un rubi, que lo uno e lo otro es fino, y ocho perlas berrue-
cas, v en el remate del dicho brocal hay dos hilos de perlas menu-
das, la una parte de ellas son veinte e cuatro e la otra veinte e seis, y
le falta un pedacito de oro del coronel, la contera del dicho puiial es
de oro fino, tiene en Ja parte de fuera una esmeralda fina y tres per-
las berruecas, la una es mayor que las dos. El coronel de la contera
tiene quince perlas pequeias...» ¥,

Virgen con nifio de afabastro (Palacio ducal de Medina Sidonia,
' Sanltcar de Barrameda, Cadiz).

# «...y en el brocal del dicho pufial estin dos esmeraldas y un rubi grande y cin-
cuenta y cinco perlas y en la contera una esmeralda grande y tres perlas gruesas y quin-
ce pequefias...» Recibo de don Pedro de Guzman a favor del duque don Juan Alonso,
su hermano, por la compra de una espada, un pufial y un retablo de la herencia de su
padre el duque don Juan, Archivo Ducal de Medina Sidenia, leg. 936 (Sewlla, 1 de ene-
ro de 1535).
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El volumen desbordante y el indudable lujo de los objetos con-
tenidos en este inventario resultan ya plenamente significativos del
horizonte que modelaba su adquisicién. Pero, més alld de ese inte-
rés tesaurizador, este repertotio aumenta su interés si consideramos
que en él estaban algunas de las piezas mds cutiosas que podemos
encontrar en el coleccionismo andaluz del Renacimiento. A lo que
hay que sumar que aunque el inventario no especifique claramente
los espacios en los que se ubicaban los registros, en ocasiones ofrece
pistas para aventurar la existencia de una disposicién intencionada,
que, sin llegar a setlo, mantiene cercanias tlpologlcas con la cdmara
de maravillas.

La «recdmara» es el primer espacio que se menciona, dando pie
a la relacion de un sinfin de objetos de diverso cariz que posible-
mente procedian de distintas habitaciones. Y no porque su combi-
nacién fuera improbable, sino porque de otra manera su niimero lo
harfa diffcil.

En primer lugar aparecen piezas religiosas como ornamentos,
misales y otros libros; pinturas, con algin tema interesante desde el
punto de vista devocional como «la calavera de muerte en una
tabla pintada debajo de un arcoy, o la Nuestra Sefiora con su hijo
en la que la Virgen estaba «destocada [con] los cabellos tendidos y
el Nifio [con] una pera en la mano»; algunos relieves, tallas y ala-
bastros —de los que uno, de la Virgen con el nifio, pudiera ser el
conservado hoy en palacio—; y un par retablos especialmente
ricos, uno de ellos —también comprado a su hermano don Pedro
como el pufial anterior— «grande de plata dorado en que esti en
medio Nuestra Senora de blanco con su hijo Nuestro Sefior en bra-
zos, con diez y siete engastes de diferentes piedras grandes y
pequenas, en que hay seis rubies e otros de otras colores e veinte e
dos berruecos, algunos de ellos sobre rosas de plata, al pie de esta
imagen estdn esculpidos de marfil pasos de devocién. Tiene este
retablo sus dos puertas, en 1a una de ellas San Miguel y Santiago, y
en la otra San Juan Bautista y San Cristébal y sus coroneles de pla-
ta sobre imigenes» 4,

48 Inventario Post Mortes de don Juan Alonso de Guzmin, duque de Medina
Sidonia, en Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 942, sin foliar (Sanltcar de Barra-
meda, 26 de noviembre de 1558). Recibo de don Pedro de Guzmin a favor del duque
don Juan Alonsoe, su hermano, por la compra de una espada, un pufial y un retablo de
Ia herencia de su padre el duque don Juan, Archivo Ducal de Medina Sldoma leg. 936
{Sevilla, 1 de enero de 1535).
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-Todo un despliegue de riqueza que seguramente estaba dedicado
a la conformacion del oratorio principal del palacio. Otras estancias
contendrian también objetos religiosos. Pero esta concentracion de
ornamentos no se entiende fuera de un oratorio estable; que por otra
parte no se menciona en ningiin otro lugar del edificio, por més que
sabemos que desde afos atris se estaban efectuando obras para su
acondicionamiento, y que en él se situaban los libros de canto, las
partituras y el rgano que también se relacionan en el inventario.

Justo después de los ornamentos se relatan ya piezas que mis
claramente pertenecerian a una alcoba propiamente dicha. Apare-
cen varias camas y el riquisimo ajuar que les era habitual; muebles
—muchos de ellos importados—, instrumentos musicales, objetos
de Indias, porcelanas, armas, papeles, pendones, reposteros y otras
colgaduras ricas, dos pafios de corte que pertenecieron al Gran
Capitin; varias tapicerias figurativas, una de ellas con la historia del
rey don Felipe, y otras con la figura del Emperador, del Rey nuestro
sefior, del rey Eduardo de Inglaterra, del Rey viejo su padre, de la
historia de Mucio Cibola, de Hércules, de la Reina Dido, o de Santa
Susana; y varios lienzos con las guerras del Emperador en Alemania
y los sitios de Felipe IT en Francia; mds lienzos con Otfeo, el tiem-
po, las virtudes cardinales y las artes liberales, y junto a ello algunas
otras pinturas de tema religioso.

La «cdmara alta», el otro espacio que se menciona en el inventa-
rio —y que debe corresponderse con el actual archivo del palacio—,
aparece como un entorno todavia mas interesante. Los bienes que
se describen aqui la caracterizan como el gabinete principal de la
casa; el lugar en el que se toman las decisiones de la politica familiar
entre escritorios y cofres con los papeles del Estado, libros, mapas,
un reloj, algtin elemento decorativo menor, y mas de cincuenta pin-
turas sobre tabla y lienzo que perfilan un interesante programa ico-
nogréfico. - _

Aparecen alli temas del Antiguo Testamento, virtudes como la
fe y la justicia, una representacién de la ciencia, retratos de familia-
res como el obispo de Zaragoza, el conde de Olivares, la marquesa
de Berlanga, la condesa de Viena, el marqués de Gibraledn, el mar-
qués de Ayamonte; personajes de la Casa Real como la Reina Maria;
otros sin identificar como «una mujer alemana en cabello», «una
viuda» o la «cabeza de un hombre»; y mis retratos de personajes
destacados en las conquistas y victorias militares de la Corona,
como «los tres lienzos con los Nueve de la Fama» o los «turcos e
Andrea Doria e otros capitanes». Relacionadas con estas dltimas,
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también aparecen pinturas de batallas, con el sitio del Emperador 2
Argel y un cerco a una ciudad de Flandes entre otras, y algunos
mapas como los de Alemania y Sicilia y descripciones de ciudades.

El resto de las pinturas que aparecen en esta cimara alta son
menos faciles de reconocer, al tiempo que mucho mds interesantes
iconogrificamente, Sélo en un caso, la lucha de Hércules y Anteo,
se nos dice el tema exacto de la pieza, para hablarnos asf de la pre-
sencia de un programa clisico conectado con las virtudes nobilia-
rias. Mientras que en el resto, los autores del inventario se limitan a
consignar la presencia de la pieza describiendo las figuras que apa-
recian en ella, por lo que hemos de suponer que desconocian su sig- -
nificado completo. Todos parecen ser cuadros alegdricos y vanida-
des de origen flamenco, algunos de ellos relacionables con el
Maestro de las Medias Figuras y otros pintores de su entorno, que
con frecuencia trabajaron para clientes espafioles . Tenemos asi
«un retrato que tiene una doncella tafiendo un ladd y un viejo
detrds con un espejo y la muerte en la mano, e otro retrato de
Lucrecia mediano», «otro lienzo que tiene una barca y el mundo
dentro y la fama. Encima otras muchas cosas pintadas», «una fla-
menquilla sentada con un perrillo, ¢ un flamenquillo tafiendo con
una vihuela», «una negrilla que tiene la boca abierta e un perro que
la tira de la oreja», «una tabla cuadrada en que estd pintada una
cabeza de mujer con una corona encima», «otra tabla cuadrada
- pequefa que tiene pintada una cabeza de la muerte», «cinco pijaros

# Ademas de por las referencias a «flamenquillass» y «flamenquillos» que apare-
cen en el inventario, los propios temas nos ofrecen pistas sobre la procedencia de las
pinturas. Asi, el «retrato que tiene una doncella rafiendo un laid v un viejo detrds con
un espejo y la muerte en la mano» es facilmente relacionable con las vanidades del fla-
menco Maestro de las medias figuras femeninas (activo en Amberes o Brujas en la pri-
mera mitad del siglo xv1), en las que aparece un hombre sosteniendo una calavera y un
espejo junto a una mujer tocando el ladd. Un ejemplo de ellas en la Vanstas del Museo
de Wroclaw (antes en Varsovia con ef niimero de inventario 211763}, Vzd. J. Biavosroc-
k1 v M. Skubiszewska, Malarstiwo Francuskie Niderlandrkie Wioskie do 1600, Varsovia,
Museum Narodowe w Warsawie, 1979, pp. 125-126. En la misma linea, aunque con
una seguridad mucho menor, también podriamos pensar en cierta cercania entre la
tabla «en que estd una muchacha pintada» y los modelos del Maestro del Papagayo, tan
cercanos al de las Medias Figuras. Vid. J. SanzsaLazar, «Una pintura del Maestro del
Papagayo en el Museo Mayer Van den Bergh de Amberes», Archivo Espanol de Arte,
LXXVI, 304, 2003, pp. 433-436. Vid. también ]. HernAnDEZ PERERA, «MMuseo Espafiol
del Maestro de las Medias Figuras», Goya, 49, 1962, pp. 2-11, y M. Diaz Papron, «Nue-
vas pinturas del Maestro de las Medias Figuras», Archivo Espasiol de Arte, 210, 1980,
pp. 169-184.
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Maestro de las medias figuras femeninas, Vawdtas (Museo de Wroklaw).

de papel en lienzo» vy, ya menos clara atn, otra tabla «en que estd
una muchacha pintada».

Este escenario puede ser facilmente relacionado con otros simi-
lares de la misma época, como ¢l que se disponfa en el palacio de
Guadalajara del duque del Infantado, don Thigo Lépez de Mendo-
za, en 1566. Alli, entre pinturas de tema religioso, retratos y bata-
llas, aparecian también varios cuadros alegéricos poblados de péja-
ros, flores y caballos, que eran «del dicho duque don Juan durante
el matrimonio» *°. Como aquel, este entorno de la cidmara alta de

% «Item otro lienzo gue es un cupido en pie desnudo con su arco en la mano
izquierda y en [a derecha una saeta y una gelada sin marco que era del dicho sefior
duque don Juan durante el matrimonio. Ttem seis lienzos pintados en ellos seis batallas
del sefior almirante de Aragén y cada una de ellas tiene el letrero en que declara las ciu-
dades que conquisto, con sus marcos. [tem otra pintura en ldmina en que estd pintado
el paraiso terrenal con muchos leones y un caballo blance, ciervos y venados y muchas
aves, con un 4rbo] grande en medio, marco de nogal, que era del dicho sefior duque
. don Joan durante el matrimonio. Ttem siete tablicas pintadas en cada una un pajaro,
digo doce en [/] campo blanco con algunas flores, marco negro, que era del dicho
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Sanliicar resulta muy adecuado para don Juan Alonso de Guzmin,
teniendo en cuenta que poseia ejemplares de Aristételes, Plutarco,
-Owidio, Esopo, Bocaccio, Petrarca, Eneas Silvio, Erasmo, Nebrija,
Lucio Marineo y otros clasicos y contemporineos humanistas en su
biblioteca. Sabemos, ademas, que demostrd interés por las antigiie-
dades, y que promovié la escritura de diversas obras histéricas
sobre su familia*. Por todo ello fue descrito por un antiguo servi-
dor suyo de la siguiente manera: ‘

«Tres cosas conoci del conde mi sefior muy dignas de ser escrip-
tas. Una el amor que a V. 8.* [su esposa] tuvo, la segunda la obedien-
cia a sus padres, tercera aficién a las letras y a la sciencia [...] De la
aficién que a las letras y a la sciencia tuvo, digo que siempre tenfa el
estudio por ejercicio de gran contento; y asi entendié mucho las
letras divinas y humanas. Yo tengo cierto que tuvo también aquella
muy alta sciencia con que se alcanza la glosia entera con gozo para
slempre» >,

La aficién a las letras es la garantia inexcusable de la asuncién
consciente de las implicaciones culturales de los repertorios manie-
ristas. Por ello, aunque a partir de los afios centrales del siglo la

sefior duque don Juan durante el matrimonio. Item otra tablica pintado en ella dos
caballos mordiéndose el uno al otro, marco negro, que era del sefior duque don Juan
durante el matrimonio. ltem seis cuadricos en piedra marcos dorados que eran del
dicho sefior duque don Juan durante el matrimonio. Item otros cuatro cuadricos en
pledra marcos de ébano, que eran del dicho sefior dugue don Juan durante el matri-
monio...». nventatio Post Mortem de don ffigo Lépez de Mendoza, duque del Infanta-
do, en Archivo Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, sig. 2967, sin foliar
(Guadalajara, 9 de junic de 1566).

7t «Este mes de Mayo desde afio de 1541, estando alli [en Medina Sidonia] el
duque de Medina e la duquesa su muger e sus hijos y ermanos, como ya dixe, un pobre
onre, andando cavando para edificar una casa, hallé debaxo de tierra una piedra a
manera de bocal de poco, cerrrada por abaxo, y engima una gran piedra, y deniro della
un vaso de plomo grande, e dentro dél un vaso de vidrio de la suerte de una olla, en
que él pensava de hallar descanso para su vejez (porque la simple gente en el abun-
dangia de la moneda ponen en descanso de la vida e no en la falta della): e quando la
abri6 la hallé llena de geniza e huesos de algiin gentil, que después de quemado, segiin
la costunbre de aquél tiempo, lo mandaron alli ponet, € la semejancga de la piedra e de
1a olta de vidrio es la siguiente:

La olla con la grande antigiiedad de tiempo mostrava otro Iustre de color tan
extrafio, que era cosa de ver, e por cosa notable e antigua la traxo el duque de Medina
Cidonia a su casa, e yo la vi e la piedra tenia esta hechura». P. BarRranTss MA]_DONADO

+ Hustractones de Iz Casa de Niebla..., pp. 330-331.
52 P, Mepna, Crénica de los dugues de Medina Sidonia..., pp. 357-358.
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mayoria de las residencias de los titulos andaluces contaban con
espacios similares a esta cdmara alta que hemos visto en el palacio
de los Medina Sidonia, los usos aqui presentes nos hacen pensar en
una mejor adaptacién del modelo humanista. Coral, nacar, unicor-
nio y pinturas ganan sentido gracias a la imponente capilla musical
-y, sobre todo, a los libros. El nuevo lenguaje, bien articulado, contri-

bufa atin mds a la funcién representativa y social del entorno
domeéstico. :

Don Alonso Pérex de Guzmidin y dosia Ana de Silva,
VII dugues de Medina Sidonia

En los sesenta afios transcurridos entre la muerte del VI duque
en 1558 y el fallecimiento en 1615 de sus sucesores, don Alonso
Pérez de Guzmin y dofia Ana de Silva, el ajuar familiar de los
Medina Sidonia habia mantenido, si no aumentado, su riqueza. Sin
embargo, la naturaleza de los bienes contenidos cambié entre tanto.

Como se ha apuntado en otros ejemplos, en ese tiempo el colec-
cionismo italiano estaba dejando de lado el patrén de la camara de
maravillas para pasar definitivamente a la galeria de pinturas. Fsto
explica que los duques de Medina Sidonia, que debian estar al
corriente de las nuevas modas, abandonaran el aprecio ecléctico por
las curiosidades y maravillas que constatibamos en la relacién de
1558, Incluso puede decirse que piezas ahora presentes, como los
relojes y «la ninfa de plata con su peana que sitve de pabilerox, el
«ciervo de plata que sirve de palillero», el «vaso de unicornio guar-
necido de plata» y el «otro vaso de unicornio sin guarnecers, estan
mids cerca del gusto por la exquisitez caracteristico del coleccionis-
mo del siglo xvn, que del interés cientifico que se desprendia de la
camara de maravillas .

_ Este cambio otorgd a la pintura una posicién central en la nueva
escenografia de los Medina Sidonia, de forma que la relacién de

7 Fl paralelo valenciano de esta situacién en M. Favomm Faus, «El duque de Cala-
bria...», Ars Longa, 5, 1994, pp. 121-124,

¥ M. Morén y E Cazsca, El coleccionisma en Espada..., pp. 179 y ss. Entre 1533
y 1637 aparecen cinco pintores de cdmara en el Cathdlogo de todos los criados mayores y
menores de la casa (recopilado por Juan Pedro Velizquez en 1758). Vid. F. Bouza, Pals-
 bra ¢ imagen en la corte..., p. 118.
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tablas y lienzos pasa a ser ahora el conjunto mds destacado de los
bienes artisticos que aparecen en los dos inventarios que conserva-
mos de estos sefiores ¥, A pesar de ello, los tapices y las colgaduras
seguian manteniendo una importancia notable en el esquema deco-
rativo. Asi se habla, por ejemplo, de unos «treinta y cuatro pafios
‘que se trajeron de Flandes», que pudieron haberse adquirido
recientemente. Pero'la primacifa’ corresponde a los mds de setenta
cuadros que, sin contar los del oratorio, habfan de estar repartidos
por el resto de estancias de la casa.

En este sentido, y como ha sefialado Cruz Isidoro, resulta espe-
cialmente interesante constatar la presencia de un espacio denomina-
do «Sala nueva de mi sefiora»; en el que se reunia un grupo de cator-
ce lienzos adquiridos en Madrid al pintor Diego Pérez Mexia,
representando alegorfas de los doce meses del ano, un Hijo Prédigo
y una Catidad y Fama . La conformacién de este gabinete pictérico,
otras compras efectuadas en esos afios, la presencia del pintor de
camara Francisco Juanete en las néminas de la familia y los encargos
que los Medina Sidonia efectuaron en Castilla al pintor flamenco
Francisco de Cleves, protegido de sus parientes los duques de Pas-
trana, declaran el interés de los duques por la pintura®.

Pero, a pesar de que todo ello suponfa un indudable signo de
modernidad, no podemos seguir diciendo ahora, en los primeros
anos del siglo v, que los Medina Sidonia continten encontrdndo-
se a la vanguardia del coleccionismo peninsular. Primero por razo-
nes meramente cuantitativas. Sus setenta pinturas quedan lejos de
Jas galerfas de cientos de cuadros que reunieron sefiores como el

55 Tnventario de bienes de don Alonso Pérez de Guzman y dofiz Ana de Silva,
dugues de Medina Sidonia, en Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 2710, fols. 140
{Sanliicar de Barrameda, 23 de octubre de 1588); ¢ Inventario Posi Mortews de don
Alonso Pérez de Guzmdn y dofia Ana de Sitva, dugues de Medina Sidonia, en Archivo
Ducal de Medina Sidonia, leg. 956, sin foliar (Sanlicar de Barrameda, 14 de agosto de
1615). .

3% B Cauz Isoro, «La coleccidn pictdrica del palacio sanluquefio..», p. 153,

57 Prancisco Juancte fue pintor de cimara del conde de Niebla, mds tarde
VIII duque de Medina Sidonia, don Manuel Alonso de Guzmin desde 1604, Vid.
¥ Cruz Ismoro, «Francisco Juanete, pintor de cimara de la casa ducal de Medina Sido-
nia {1604-1638)», Laboratorio de Arte, 11, 1998, pp. 435-459. Sobre los encargos a Cle-
ves, vid. A. Garcia Lérsz, «La comunidad flamenca en la Espafia de los Austrias: La
marginacién de los pintores flamencos de Pastrana (Guadalajara)s, Wad-al-Hayara, 26,
1999, pp. 173 y ss., y, sobre todo, R. Gonzirez Ramos, «Francisco de Cleves. Un pintor
flamenco en las cortes ducales del Infantado y Pastranaw, Archivo Espafiol de Arte,
LXXIX, 313, 2006, p. 72. :
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conde de Benavente *. Después porque, aun desconociéndolo casi
todo de estos cuadros, el simple hecho de que la mayorfa de ellos
fueran tablas nos induce a pensar que la importantes renovaciones

“sufridas no habfan superado la base quinientista del conjunto %,
Ademis, existen ciertas diferencias entre las piezas resefiadas en los
dos inventarios conservados, que pudicran plantear ciertas dudas
sobre los Gltimos afios de esta reunién de pinturas.

En principio, la conformacién de la galerfa alegérica antes sefa-
lada y otras adquisiciones posteriores, como los doce cuadros de
emperadores que ingresaron en la casa en 1602, parecen asegurar
que la familia mantuvo un importante aprecio por los temas profa-
nos, a pesar del dotninio porcentual de los temas religiosos ¢, Pero
sin embargo en el inventario de 1615 habfan desaparecido la practi-
ca totalidad de estas figuraciones no religiosas, tanto las que lleva-
ban en palacio desde la primera mitad de siglo, como las reciente-
mente incorporadas. Todas son ahora de tema religioso salvo un
retrato de Felipe II, otro del duque de Lerma y la alegoria de
muchacha con ladd y calavera que ya vimos en el inventario de
1558. El que esta vanitas sea, precisamente, la tinica superviviente -
de un amplio conjunto de pinturas profanas no tiene que ser obliga-
toriamente casual. En un contexto de importantes cambios cultura-
les relacionados con el concepto de decoro y moral, en el que los
tapices del rey David y las tablas de Addn se habian conservado sin
problemas, resulta interesante comprobar que faltan precisamente
los temas no religiosos. Es cierto que en fechas posteriores la familia
volvié a comprar temas profanos, como los cuatro lienzos de flore-
ros adquiridos en 1635, pero entonces, como ya habia ocurrido con
los emperadores de 1602, pagados por el conde don Manuel, los
adquisidores no fueron ya los VII duques don Alonso y dofia
Marfa ¢, Y desde luego, ningin tema podia ser considerado desho-
nesto, como habfa ocurrido con aquellos desnudos que antes
comentamos del alcalde Lara de Buiza. '

8 Vid. M. Morin v E Curca, Bl coleccionismo en Esparia, p. 233, y, sobre todo,
M. Burxe, Collections of paintings in Madrid 1601-1755, Los Angeles, Getty Informa-
tion Insttute, 1997.

% Para la renovacién de los gustos estéticos en el siglo xvi, vid. J. M. MoraN y
E Cusca, «Las colecciones pictéricas del Escorial y el gusto bartocos, Goya, 179, 1984,
pp. 252-261.

8 F. Cruz Ismoro, «La coleccién pictérica del palacio sanluquefio..», p. 156.

o Ibid, p. 136. .
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Ambos elementos, el mantenimiento de cuadros de cierta anti-
giiedad y la sujecién al decoro, nos hacen pensar que el motor de
esta feunion de pinturas no era todavia la presencia de un determi-
nado gusto estético que nos permita hablar de coleccionismo. pictéri-
co. Més bien parece que aqui se produjo una adaptacién a las nuevas
modas ornamentales que primaban la adquisicion de pinturas, pero
sin superar todavia la apreciacién predominantemente temdtica de
las mismas ni, por supuesto, la vocacién representativa del entorno.

Apuntes sobre la Casa de Osuna

En el contexto de los sefiores andaluces que habfan tenido un
conocimiento directo de los modelos italianos de representacién
doméstica, hemos de destacar a los I y III duques de Osuna, ambos
Hlamados don Pedro Téllez y virreyes de Napoles y Sicilia. Los
Girén habian sido una familia destacada en-los servicios a la Corona
desde la Edad Media, lo que les valié la obtencién de sefiorfos, pri-
vilegios v titulos. Curiosamente, estos setvicios habian alternado las
tradicionales actividades militares y diplométicas con los trabajos
administrativos, gracias al desempefio habitual del cargo de notarios
mayores del Reino ©2. Esta familia demostré ademds un infrecuente
apego a la letras. Ejemplos de ello hay en la fundacién de la Univer-
sidad de Osuna en 1548, en la formacién universitaria y humanista
de la mayoria de los titulares de la Casa, o en las protecciones litera-
rias que ejercieron los duques. Puede recordarse, por ejemplo, la
dedicacién de la Varia Commesuracion de Arfe al primer don Pedro.
En este ambiente, parece ficil pensar que estos virreyes tuvieron
que ser bastante receptivos a los modos manieristas del coleccionar
en sus afios de gobierno suritaliano (1582-1586 y 1616-1620).

Desgraciadamente, no ha sido posible analizar los inventarios de
bienes de estos personajes, que permanecen ilocalizados como los
de la mayorfa de sus familiares ®. Por ello, para conocer su actividad -

@ Vid F J. Acuano Gonzkez, El ascenso de un linaje castellano en la segunda
wiitad del siglo xv: los Téllex Girén, condes de Uresia (El origen del senorio de Osuna),
Madrid, Universidad Complutense, 1991, e 1. Arienza HervANDEz, Aristocracia, poder y
viguera en la Esparia moderna. La Casa de Osuna siglos xv-x1x, Madrid, Siglo XXTI, 1987.

% FJ inventario de cierta entidad més temprano que se conoce estd fechado en'el
siglo xvin y pertenece a de don Gaspar Téllez Girén, V duque de Osuna {Archivo His-
térico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 47-2).
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tenemos que valernos exclusivamente de unas pocas referencias
sueltas, que han sido ejemplarmente puestas en valor por Javier
Ignacio Martinez del Barrio en su estudio sobre el mecenazgo de los
Osuna en Italia ®. Se trata, sin embargo, de simples destellos de un
interés por la reunién de bienes artisticos que no podemos calibrar
de forma completa.

Por lo que se refiere al I duque, presente en Italia entre 1582 y
1586, sabemos que acondicioné el Palazzo Vecchio napolitano. Para
ello renové completamente el mobiliario con bufetes de maderas
nobles, sillas de cuero y terciopelo de vistosos colores, colgd mds ter-
ciopelos y tapices flamencos en las paredes, y repartié numerosas
piezas de plata, oro y joyas por las distintas estancias del palacio ©.
Conocemos, también, que en una ocasién mandé devolver unos tapi-
ces a Flandes porque no eran de su agrado, lo que podria demostrar
cierta atencidn estética por su parte %. Pero no tenemos noticia algu-
na de un posible interés por las curiosidades, las rarezas o la pintura;
que seria algo mds que probable dada su formacién y el ambiente en
que reunié estos bienes. Tan sélo se sabe con seguridad que todas
estas piezas eran ricas y cuantiosas. Tanto que cuando las trasladé
consigo a su vuelta a Espafia —como era habitual en los virreyes—
su equipaje y corte ocupaba nada menos que quince galeras ¢,

Sin otros datos que nos permitan asegurarlo, hemos de suponer
que el contenido de esas bodegas tenfa como destino las salas del
palacio que su padre, don Juan Téllez Girén, el IV conde de Urue-
fia, habia construido en el centro urbano de Osuna, dejando que el
castillo dejara de ser residencia principal. Pero de esas estancias,
como de las del alcdzar, tampoco se sabe mucho de su decoracién
anterior. A este respecto, el instrumento que ofrece més informa-
cion es un inventario parcial de los bienes del IH conde don Pedro
Telléz Girén (muerto en 1531) y su esposa dofia Mencia de Guz-
man. Pero como en €l sélo se relatan los bienes que correspondian
a su hija dofia Maria Girdn, tampoco permite extraer demasiadas
conclusiones mds alld de los bienes concretos que se encontraban

® J. 1. Marrinez pEL Barwio, Mecenazgo y politica culiural de fa Casa de Osuna en
Ttalia (1558-1694), Madrid, Universidad Complutense, 1991.

& Ibid, pp. 224 y ss. _

¢ Carta del embajador veneciano de 20 de noviembre de 1583, ibid,, p. 225.

6 &Il Vicer? s'imbatcd hiersera a tardi et se ne va con quindici Galere cariche a
colmo con molti pasaggieri». Carta del arzobispo de Amalfi (nuncio en Nipoles) al car-
denal Rusticucci, 15 de noviembre de 1586, brd, p. 210.
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en el oratorio, y la impresién de una cierta cortedad general de
intereses %, |

Parece, con todo, que la llegada del mobiliario y los ornamen-
tos napolitanos del I duque tuvieron que suponer necesariamente
una actualizacién del palacio v de las inquietudes artisticas de la
familia. El ejemplo de sus antecesores en el virreinato, los Alcald
sevillanos, debia estar presente. Y por lo que podemos entrever en
algunas referencias documentales, como testamentos y donaciones,
Ttalia pasd a ser el referente en la definicién de las joyas y ornamen- *
tos que se regalaban, donaban o legaban desde la Casa. Entre ellas
estaban, por ejemplo, algunas de las piezas de altar italianas que hoy
se conservan en la colegiata de Osuna .

Poco mis se sabe de la actividad coleccionista de su sucesor
homénimo, IIT duque de Osuna y virrey de Sicilia y Népoles entre
1616 y 1620. También faltan inventarios de sus bienes y sélo pode-
mos contar con algunas noticias inconexas sobre su coleccién. En
este caso las fuentes destacan, por un lado, su avidez por la reunién
de objetos valiosos, que en ocasiones pudo llegar a convertirse en

una verdadera rapifia de obras de arte. Y por otro, una moderniza-
~ ci6n de los parimetros estéticos familiares, que se concretaba tanto
en las joyas como en la atencién que mostré por las novedades pict6-
ricas del siglo xvi 7. Las prucbas de ese interés pueden encontrarse
en diversas piezas procedentes de su coleccién, como una mesa de
mérmoles y piedras duras que hoy se conserva en el Museo del Pra-
do, y, sobre todo, en la proteccién que brindé a Ribera, con la afor-
tunada consecuencia de los encargos para la colegiata de Osuna™.

& Inventario de los bienes que correspondian a dofia Marfa Girdn de la herencia
de sus padres don Pedro Girén y dofia Mencia, condes de Uruefia, Archivo Histérico
Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, Frias, leg. 1512 (26 de septiembre de 1544).
Otro documento que podtiz proporcionar informacién sobre la decoracion del castillo
de Osuna a comienzos de del siglo xvi es el inventario de los bienes de don Enrigue de
Guzman, IV dugque de Medina Sidonia, que fallecié en Osuna en 1513 tras haber caido
en desgracia ante el Rey Catélico. Vid. Inventario de los bienes de [a cimara de don
Enrique de Guzman, IV duque de Medina Sidonia, Archive Histérico Nacional, Sec-
cién Nobleza, Fondo Osuna, legs. 4-3, fols. 11-21 (Osuna, 21 de octubre de 1513).
Reproducide en F. J. Acuano GonzaLez, El ascenso de un linaje castellano en la segunda
mitad del siglo xv: los Téllex Giren..., pp. 332-341.

¢ ]. I Martinez oEL Barwio, Mecenazgo v politica cultural de la Casa de Osaria...,
pp. 226 y ss.

™ Su actividad promotora en Ttalia y, especialmente, su relacién con los pintores,
ibid,, pp. 232 y ss., y 240 y ss.

n Ibid., pp. 178-179,210 y ss., y 230'y ss.
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Como habia ocurrido una generacién atras, de nuevo una estan-
«cia en la peninsula latina habia resultado determinante en el mode-
lado de las fuentes formales y la petcepcién politica y propagandfs-
tica de las colecciones andaluzas.

Los duques de Arcos

Desgraciadamente la Casa de Arcos conserva pocos testimonios
documentales de sus ajuares suntuarios, habiendo sido una de las
més ricas y poderosas de la Andalucia del Renacimiento. La rele-
vancia social, econémica y politica que tuvo esta familia se vio indu-
dablemente acompafiada del aparato ornamental correspondiente,
pero de éste hoy quedan escasas trazas. Al igual que ocurrfa con los
Osuna, tampoco aqui hemos tenido la fortuna de dar con los inven-
tarios completos de sus sefiores. Por tanto, de nuevo, apenas si con-
tamos con algunas noticias dispersas y fragmentarias sobre los teso-
ros familiares y los esquemas decorativos que aplicaron a sus
residencias. Como ya hemos comprobado, este linaje mantuvo la
costumbre de agregar al mayorazgo principal gran parte de los bie-
nes mucbles que atesoraban sus miembros. Y aunque esto ha ayu-
dado a conocer algunos inventarios parciales de los siglos xvi
y xvi, curiosamente ha contribuido a que carezcamos de una per-
cepcidn global de su actividad coleccionista en el xvi’2,

El conjunto documental mas completo que se conoce se refiere
a los bienes de don Luis Ponce de Leén, marqués de Zahara y por
tanto futuro duque de Arcos; quien fallecié prematuramente en
1605. Tenia sélo veintisiete afios de edad y no habia podido heredar

72 Inventario de Jos bienes muebles del mayorazgo de la casa de Arcos, Archivo
Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 125-16a-b {Marchena, 13 de
marzo de 1630-4 de junio de 1633). Un inventario de los bienes muebles de las casas
del duque de Arcos, sin fecha, pero perteneciente al siglo xvim, contiene un apartado
especificamente dedicado a «pinturas del mayorazgo de vinieron de Marchenas. Inven-
tario con tasacién de athajas, muebles, pinturas de las casas def duque de Arcos, Archi-
vo Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 1614-1. También vid.
Inventario Post Morte de don Francisco Rodrigo Ponce de Ledn, duque de Arcos, en
Archivo Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 1625-127 (Marchena,
13 de noviembre de 1673). En fechas posteriores, también habtia que sefialar la presen-
cia-de un —presunto— Tiziano en un inventario tardio de la famlha Vid. D. Garcia
Heanan, Aristocracia y sefiorio..., pp. 200-201.
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el titulo ducal y las responsabilidades familiares que entonces toda-
via ostentaba su padre. En este caso la ejecucién de sus disposicio-
nes testamentarias tuvo algunos problemas y desembocé en un liti-
gio judicial entre su progenitor y su viuda, dofia Victoria de Toledo.
Afortunadamente esto ha permitido que lleguen a nosotros diversos
inventarios y almonedas bastante detallados™.

En ellos se observa la presencia en la casa de una reunién de
objetos bastante atractiva, en la que no faltan libros, principalmente
de historia, y hasta aparece alguna pintura de tema interesante,
como la serie de los «doce cuadros de los doce meses» que se men-
ciona en la almoneda de 1610 junto a los textos anteriores 7. Falta,
sin embargo, un programa decorativo claramente impregnado de
humanismo o de aprecio por lo especificamente artistico de las pie-
zas. Los libros y los cuadros de los meses son sélo una pequefia isla
en el habitual mar de jarros y fuentes de plata, collares, cinturas y
pinjantes de oro, petlas y piedras, cofres y escritorios importados
hechos en maderas nobles, reposteros con las -armas familiares y
lienzos de tafetanes y brocados que cubrian paredes, camas y mesas
en forma de doseles, manteles y almohadones. :

Apenas si encontramos tapices en la casa. Ni siquiera en el ora-
torio, dotado con los habituales ornamentos de plata, hay pinturas.
Y las esculturas que se mencionan en el inventario —una Verénica y
una Virgen de coral guarnecidas de oro y otras dos Virgenes tam-
bién revestidas de oro— parecen destacar antes por su valor mate-
rial que por un posible interés artistico . Hay aquf una importante
inversion econémica en bienes suntuarios, que parte de un evidente
conocimiento de las modas decorativas y las corrientes culturales
del momento. Sin ¢mbartgo esta se dirige principalmente a Jos con-
tenidos explicitamente representativos, como las ropas y las joyas,
dejando de lado a los artisticos o humanistas 76, Desconociendo qué

7 Archivo Hist6rico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 1639/1-74.
(1607-1610). De todas cllas, s6lo hemos transcrito en el apéndice el inventario de los
bienes de la recimara del marqués de 26 de mayo de 1610 (fols. 341r-345v) y la Gltima
almoneda de 14 de abril de 1610 (fols. 349r-408r), que recoge todas las ventas parciales
anteriores.

" Almoneda de don Luis Ponce de Ledn, marqués de Zahara, Archivo Histérico
Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 1639/1-74, fol, 400v (Marchena 14 de
abril de 1610). :

» Ibid, fols. 394r y 399,

6 Algunos afios después, el inventario de la casa madrilefia de su viuda estaba
igualmente dominado por la plata, las joyas v las reliquias, acompafiadas estas de lien-
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elementos acompafiaban a los bienes del marqués en el resto de

estancias del palacio, puede decirse que las habitaciones del herede-

ro eran una enorme galerfa de riquezas, en la que hoy podemos
. echar de menos tanto las maravillas como las pinturas.

Estas camaras de don Luis Ponce de Le6n debian situarse en la
zona del palacio que la documentacién refiere como «cuartos del
primogénito», unas edificaciones que mantenian cierta independen-
cia respecto del niicleo principal de la residencia 7. Como hemos

. dicho, sobre los bienes que componian la decoracién de las demis
estancias y salas principales de las casas de los Arcos en Marchena
apenas si tenemos datos. Sélo contamos con testimonios de las
transformaciones arquitectdnicas del espacio y algunas referencias
indirectas sobre la ornamentacién. Noticias estas algo deslavazadas,
pero que al menos permiten suponer que el palacio presentaba otra
imagen considerado en conjunto.

' Como ya sabemos, los Arcos demostraron un gran interés por el
uso de los medios artisticos y culturales para la publicitacién del lina-
je 8. Asi, las transformaciones que realizaron en el primitivo alcizar
medieval para transformarlo en palacio tuvieron, ya desde finales del
siglo xv, un importante componente propagandistico y simbdlico que
se valié del lenguaje del humanismo. La primera gran reforma consistio
en la disposicién de un gran patio de entrada, en la mejora de la habita-
bilidad del ala residencial, y en la construccién de una portada monu-
mental de acceso. Esta portada, que hoy se encuentra en los Reales
Alcazares de Sevilla, estuvo concebida como monumento de exaltacién
de las alianzas matrimoniales y las victorias militares de don Rodrigo
Ponce de Leén, quien habria de convertirse en referente familiar ™.

Las obras emprendidas en los afios centrales del siglo, bajo ¢l
I duque de Arcos don Luis Cristdbal Ponce de Ledn, acentuaron la
transformacién de la residencia. Entonces fue cuando verdadera-
mente se trocd el antiguo castillo en palacio, prestando una aten-
cién especial a la adecuacién de los espacios domésticos y represen-
tativos del mismo ®, Para ello se reotrganizaron sus salas nobles y se

zos religiosos. Inventario Post Mortem de dofia Victoria de Toledo, marquesa de Zaha-
ra, en Archivo Histérico Nacional, Seccidn Nobleza, Fondo Osuna, leg. 1617-41
(Madrid, 18 de octubre de 1626).

7 1. L. Rave Priero, El alcdzar y la muralla..., pp. 213 y ss.

78 T, L. Carwiazo, La memoria del linage. .

7 J. L. Rave PR]ZETO El alcdzar v la muralla..., pp. 97 /y ss.

8 Fstas obras, ibid., pp. 120 y ss.
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construyeron nuevos aposentos, dotando a estas habitaciones de un
sistema ornamental dominado por la combinacién de azulejos, pin-
turas decorativas, yeserias, artesonados y columnas de marmol.
Aunque de todo ello hoy se conserva poca cosa, en la sevillana casa
de Lebrija se encuentran unas yeserias que pueden darnos pistas
sobre la riqueza del proyecto. Son unos simples restos de un pro-
grama de temdtica matrimonial que testimonian la categoria formal
e iconogrifica del palacio. Sabemos ademds que aqui, ‘como en las
pinturas del palacio que esta familia tenfa en Rota, la heraldica asu-
mia un protagonismo especialmente relevante 8. La decoracidn
arquitecténica, como la mueble, también habia de ser percibida
como referente identitario. '

El esquema ornamental guarda muchas similitudes con las nove-
dades arquitectdnicas de los Reales Alcdzares de Sevilla y la Casa de
Pilatos. Podemos creer también que el parecido se extendia igual-
mente a los bienes contenidos. A pesar de que en este caso no se
conservan los inventarios, algunos contratos y cartas nos hacen ver
que los I y 111 duques, don Luis Cristébal y don Rodrigo, colmaron
€s0$ espacios con ajuares bastante amplios y ricos, donde no falta-
ban las curiosidades, las medallas, las joyas y las vajillas ricas, Esto
en un entorno decorado con guadamecies y pinturas, que debian
completar los ciclos murales y las yeserias. Asi sabemos que don
Rodrigo concerté en Cérdoba en 1587 la ejecucién de unas orna-
mentaciones para el palacio de Marchena, realizadas a base de gran-
des paneles de cuero en los que se combinaban arquitecturas fingi-
das con grutescos y paios de boscaje. De la misma manera se
conoce que para ellos trabajaron varios pintores como Diego de
Urbina y Vasco Pereira; y que en el palacio, junto a los guadamecies
habia pinturas representando «Las cuatro partes del Mundo», «Los
siete planetas», «Las Artes Liberales», «Fl dfa y la noche», «Venus y
Cupido» y varias vistas de ciudades ®2. Todo ello nos hace pensar en

8t T, L, Carwazo, La memoria del linaje..., p. 109,

& T} hallazgo del contrato de los guadamecies en J. Torre Vascont, Guadamacileros
cordobeses, Cordoba, Ayuntamiento de Cérdoba, 1932, pp. 12-13, y su publicacién en
A. Urquizar Hergera, Ef Renacimiento en la periferia..., pp. 333-334. Para las relaciones
de los guadamecies con la pintura y su papel en la decoracién de las casas, véid. A. Urcus-
zar Herrera, «Pintura y guadamecies en la Cordoba del siglo xvi», en R. Corpoea DE La
Lyiave (coord.), Mil afios de trabajo del enero, Actas Il Simposio de Historia de las técnicas,
Cérdoba, Universidad de Cérdoba, 2003, pp. 519-534. Los contratos de pinturas en
D. Garcia HerNAN, Aristocracia y sefiorio..., pp. 200-201. Las referencias a los temas de
las pinturas en M. MorAn v E Crrca, Ef coleccionismo en Espaia..., pp. 166-167.
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la presencia de un programa ornamental que superaba las limitacio-
nes del reunido por el heredero, marqués de Zahara. Su suntosidad
aparecia aqui combinada con el otro pilar bisico de las colecciones
nobiliarias del tercer cuarto de siglo andaluz: el humanismo.

Mas completas son algunas noticias procedentes de la década de
1630, que podrian ser ttiles para el conocimiento de tiempos ante-
riores por estar relacionadas con los mayorazgos familiares. Prime-
ro, una escritura del mayorazgo del IV duque, también llamado don
Rodrigo, donde se mencionan diversas reformas en el palacio de
Marchena, entre las que sobresale la construccién o reforma de un
guardarropa, un oratorio y un pasadizo de comunicacién con la
vecina iglesia de Santa Maria de la Mota ®. Y, después, un inventa-
rio de los bienes muebles del mayorazgo familiar que se realizé en
tiempos de este IV duque, suponemos que recogiendo algunas pie-
zas de sus antepasados inmediatos®. Algo parecido, pensamos, ocu-
rrirfa con otro inventario parcial que se realiz6 en 1638, para repa-
sar las alhajas familiares que se conservaban en Marchena ®,

Estas referencias nos ofrecen una visidén sugerente, por mis que
incompleta, del desaparecido palacio de los Arcos en Marchena a
finales del siglo xv1 y comienzos del xvir. Las reformas indican una
actualizacion de sus espacios para dar cabida a los nuevos usos que .
se habian hecho habituales en la Sevilla del Renacimiento, desde la
exposicién de colecciones en guardarropas a la presencia de los
seflores en sus iglesias a través de tribunas conectadas con los pala-

B «[Acrecentamientos propios al mayorazgo] [En la villa de Marchena [...] un
cuarto grande en las casas de mi palacio del dicho castillo en la parte que sale a la igle-
sia de Nuesira Sefiora de la Mota con ¢} pasadizo que va a la dicha iglesia y 1a tribuna
hecha en ella, ef corral de los gamos junto al dicho cuarto nuevo, el cuarto que dicen
del estudio y corredorcillo sobre la plaza de arriba y los corredores que salen 2 la dicha
plaza y el [/] oratorio, la casa de las gallinas, guardarropa y torna nuevo del jardin y
lavadero, aposento y sala de criadas y cochera, todo en las dichas casas, la mina del
agua con la cafietfa que viene de ella hasta las dichas casas v tres fuentes en ellas».
Escritura de agregacién de bienes al mayorazgo de Arcos, por don Rodrigo Ponce de
Leén, duque de Arcos, en Archive Histérico Nacional, Seccidn Nobleza, Fondo Osu-
na, leg. 119-8, fols. 20v-21r (Marchena, 7 de diciembre de 1612). Sobre esta obra, vid.
también J. L. Rave Prero, Ef afedzar y la muralla..., pp. 160 y ss.

# Inventario de los bienes muebles del mayorazgo de la casa de Arcos, Archivo
Hist6rico Nacional, Seccién Nobleza, Fondo Osuna, leg. 125-16a-b (Marchena, 13 de
marzo de 1630-4 de junio de 1633).

¥ Inventario de joyas y vestidos de las casas palacio del duque de Arcos en Mar-
chena, Archivo Histérico Nacional, Seccién Noblezas, Fondo Osuna, leg. 276 8(3)
(Marchena 17 de junio de 1638).
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cios. Sin embargo, y aunque puede constatarse cierta moderniza-
cién paralela de los contenidos ornamentales de tales estancias, no
parece que nos encontremos ante una -coleccién especialmente
sobresaliente. Otra cosa serfa tras el virreinato napolitano de 1646,
que habria de cambiar notablemente su relacién con el patronazgo
artistico %,

Aun sabiendo que sélo conocemos inventarios parciales del
palacio, podemos aventurar que durante el primer tercio de siglo, la
coleccién sevillana de los Arcos habrfa de hallarse en vias de desli-
zarse hacia la galeria de pinturas. En el inventario de los bienes del
mayorazgo aparecen «cincuenta y cuatro cuadros grandes y media-
nos de diferentes historias de santos, y entre ellos un cuadro de Cris-
to crucificado, y otro del Ecce Homo». Pero estos se encontraban en
un espacio tan poco visible como el pasadizo que conduce a la tribu-
na de la iglesia. Por la forma en que se los sefiala en el inventario,
debian haber tenido un uso mi4s devocional que estético, y no serfa
de extrafiar, incluso, que estuvieran almacenados ¥. Mis interesantes
parecen los ocho lienzos de las artes liberales —que ya aparecfan en
anteriores colecciones—, los dos del «ballestero» y el «jugador de
manos», los doce «de los meses» y los seis paises que se repartian
por otras estancias de la casa. Pero todavia no parecen componer un
nimero suficiente como para hablar de una verdadera galerfa.

‘Con las mismas precauciones por la parcialidad de los datos,
también llama la atencién la escasa modernidad de los bienes que
este mismo inventatio sefiala en ¢l guardarropa. Unicamente se nos
relatan tapicerias, colgaduras, guadamecies y alfombras Segln este
documento, las curiosidades y objetos «maravillosos» que algunas
décadas atras habia en la casa no figuran ahora en la dicha cimara.
Tales ausencias llaman la atencién considerando la riqueza material
y cultural de las piezas presentes en el guardarropa de los Alcal4 %

Toda esta fragmentariedad de las fuentes documentales hace
dificil formular conclusiones globales sobre las perdidas colecciones
~ de los Ponce de Ledn en el siglo xvi. Si que es posible, de cualquier
manera, sugerir por lo menos una imagen de conjunto del estado

8 1. L. Rave Priero, El alcdzar y la muralla. ., pp. 160 y ss.

# Inventario de los bienes muehles del mayorazgo de la casa de Arcos, Archivo
Histérico Nacional, Seccién Nobleza, Fonde Osuna, Ieg 125-16a-b (Marchena, 13 de
marzo de 1630-4 de junio de 1633), fols. 18v-19r,

8 [bid, fols. 13v-14v.
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del palacio antes del virreinato. Esta nos parece indicar, primero,
que el modelo de su actividad estaba més en la Sevilla de los Alcala
que en Italia; y, después, que tal imitacién de patrones ajenos tuvo
-un fuerte componente ornamental. En este seguimiento de segunda
mano, y no ¢n el peso de la identidad familiar en los Arcos, recae la
responsabilidad principal de que se perdieran gran parte de las
implicaciones culturales y artisticas de estos repertorios.

La proyeccién andaluza de los burécratas del Imperio

Al igual que ocurria con los grandes titulados, la aventura de los
politicos y militares que acompafiaron a Carlos V en sus empresas
europeas abrié la experiencia de las nuevas costumbres suntuarias a
grupos sociales mas amplios. Entre ellos destacan unos burécratas
que, aun teniendo vinculos con la nobleza, adquirieron nuevas posi-
bilidades para su ascenso social a través de su trabajo politico y el
conocimiento de los nuevos habitos representativos.

Como paralelo no andaluz de este fenémeno, podemos pensar -
en las piezas artisticas que trajo consigo Felipe de Guevara al asen-
tarse en Madrid hacia 1535, En el conjunto destaca la presencia de
varios Boscos, y, sobre todo, la interesante experiencia coleccionista
que sostuvo con sus pinturas, de la que sus escritos nos informan
sobradamente ®. Este es el marco en que debemos encuadrar la
actividad de andaluces —aunque sean tardios y de adopcién—
como don Diego Hurtado de Mendoza, que reunié una interesante
coleccién en sus afios de embajador en Venecia y Roma. Alli ejercié
de protector de humanistas y artistas e incluso, durante la construc-
cidén de un castillo, promovié excavaciones en Siena en busca de-
piezas cldsicas . Sabemos, ademds, que don Diego frecuenté los

8 Vid. A. M. Savazar, «El Bosco y Ambrosio de Morales», Archivo Espanol de
Arte, XXVTI (11), 1955, p. 131.

' % Vid A. Gonzéiez Pasncis v B, Mexs, Vide v obras de don Diego Hurtado de
Mendoza, Madrid, 1941-1943, vol. 1, pp. 173, 200, 227 y ss., y vol. 2, pp. 207 y ss.,
209-210 y 386 y ss.; E. Sevakovsky, Son of the Albambra. Diego Hurtado de Mendoza,
1504-1575, Austin y Londres, University of Texas Press, 1970, pp. 28, 73, 257-258 y
401 y ss., y A. Gonzatez Patencia y E. Mewx, Vide y obras de don Diego Hurtado de
Mendoza. Tamblen vid. A. Bustamante Garcia, «Estatuas clasicas. Apuntes sobre gusto
y coleccionismo en la Espafia del siglo xvis, Anuario del Departamento de Historia y
Teoria del Arte, XTIV, 2002, pp. 119y ss.




Los repertorios de bienes y sus poseedores 153

estudios-biblioteca-cdmara de maravillas de Pietro Bembo, en
Padua, y del Aretino, en Venecia; interesindose por sus libros y
antigtiedades. Las relaciones con el dltimo fueron especialmente
fluidas y de la maxima importancia para nosotros. El Aretino ejercié
de consejero artistico con Hurtado de Mendoza: anduvo detris de
las compras que este hizo a Vasari, de su contacto con otros artistas -
como Sansovino ¥, sobre todo, del encargo del retrato que Tiziano
pinté del embajador. Seguramente este sea el que se encuentra
actualmente en el Palacio Pitti de Florencia®.

Estas piezas y estos conocimientos acompanaron a Hurtado a su
regreso a Iispafia. Entonces se instald en la Corte madrilefia rodeado
de su biblioteca, joyas, antigiiedades, un conjunto de medallas que
llamé la atencién de Ambrosio de Morales, objetos de origen ameri-
cano y una importantisima coleccién de retratos. Allf aparecfan fami-
liares —con su hermano Antonic de Mendoza o su sobrino Francis-
co de Mendoza, capitdn de galeras—, humanistas —como Pietro
Bembo— y politicos que habia conocido en Ttalia —como Granvela,
Hernando de Gonzaga, Julio II, Beatriz de Este o Préspero Colon-
na— 2, Muchos de estos objetos, hemos de pensar, pudicton acom-
pafiarle en los cinco afios que pasé desterrado en Granada, de 1569
a 1574, en los que vivi6 retirado dedicandose a escribir su Guerm de
Granada y a reunir libros drabes ®.

De la misma manera, junto a Hurtado de Mendoza podemos
recordar de nuevo a su gran amigo y protector Francisco de los
Cobos. Tras haber viajado por toda Europa recibiendo Piombos y
Tizianos como presentes, el secretario del emperador entendié
que su estatuto de nobleza debia evidenciarse a través de la pro-
mocién artistica en el solar de su linaje. Aunque el testimonio mds
conocido de esta actuacién es la capilla del Salvador de Ubeda,
ejemplo de fundacién nobiliaria ya ensalzado por los genealoglstas
de la época, el impulso también se extendid a la adecuacién del

8 Vid. E Peorocco, Titian. The complete paintings, Nueva York, Thames and
Hudson, 2000, p. 182, nim. cat. 126, y B. Bassscona, «El libro de retratos de Pacheco v
la verdadera efigie de don Diego Hurtado de Mendoza», Locus Ameaenus, 5, 2000-2001.
pp- 203-216.

B %2 Sobre este particular, vid. A. Ratro Gruss, Los libros de antigiiedades en el siglo
de oro, Malaga, Universidad de Mdlaga, 2002, pp. 108-111. Vid. tamblen M. Morin y
F CHeca, El coleccionismo en Espana..., pp. 137 y ss.

% Referencias epistolares a la presencia de piezas de la coleccién de Diego Hurta-

do de Mendoza en Granada en E Bouza, Palabra ¢ imagen en la corte..., p. 116.
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escenario familiar *, Para ello no se conformé ya con modernizar
el palacio familiar de Ubeda con una fuente italiana para el patio y
diversas pinturas, tapicerfas y muebles para las estancias, sino que
también vio necesario traerse pintores, como Julio de Aquiles, que
pudieran impulsar en este entorno una prictica artistica més
humanista®.

De los Cobos mostré una coherencia en su labor de promocién
artistica mucho mayor de la que hasta entonces se podia encontrar
en Andalucia. Incluso entendiendo que, como muy bien indica
H. Keniston, no tenemos pruebas que certifiquen su amor- por el
arte ni la naturaleza estética de su aprecio por los bienes que colec-
cionaba. Ademds tampoco podemos atribuirle una cultura humanis-
ta como la de su amigo Hurtado de Mendoza %. Aun asi, los contac-
tos que habia desarrollado en Italia le habian permltldo surtirse de
los mejores artistas. También, y con mds importancia atin, le ofrecie-
ron la oportunidad de comprender la labor promotora como una
accién unitaria en la que la creacién de la coleccién se incardinaba
en un proyecto familiar mds amplio, de visos netamente culturales, e
inherente 2 una determinada posicién social.

De la naturalidad con la que se enteridia la formacién de colec-
ciones en este ambiente, tenemos una buena muestra en una carta
en la que Hurtado de Mendoza —no podia ser otro— relataba a De

* «Y de otro Pedro Rodriguez de los Cobos, hijo deste caballero, hay memoria en
la relacién de los h1]osdalgo de Ubeda de el afio de mil y cuatrocientos y cuarenta y seis,
y dél deciende por vardn la casa del Marqués de Camarasa y Conde de Ricla que insti-
tuyd D. Francisco de los Cobos, Comendador mayor de Ledn, Adelantado de Cazorla,
Secretario Supremo y del Consejo del Emperador Carlos Quinto, que fue natural de
esta ciudad v en ella tiene sus casas principales, v su enterramiento en la iglesia del Sal-
vador, que edificé y doté riquisimamente, con una de las mas suntuosas capillas mayo-
res que hay en toda Espafia, y con un retablo de grandisimas figuras de talla entera de
mano del famoso Berruguete, enriquecida toda la Iglesia con excelentes pinturas, des-
pojos de los mayores pintores de aquel siglo. Donde se ve en el altar mayor un San.
Juan, nifio de alabastro (que dize le presenté el Senado Veneciano) joya de excelente
escultura. El servicio, capilla, misica y congregacién de capellanes muestra bien la
grandeza de dnimo de su fundador, stendo por si sola libre, no sujeta al ordinario».
G. ARGOTE DE Molina, Nobleza de Andalucia, Jaén, Riquelme y Vargas ediciones, 1991
{L*ed. de 1588), pp. 581-582.

% La actividad coleccionista de Cobos en Italia y las reformas ejecutadas en el
palacio familiar de Ubeda, en H. Keniston, Francisco de los Cobos..., pp. 150 y ss., y 356
y ss. Sobre la intervencién de Aquiles en las posesiones andaluzas de De los Cobos vid.
V. M. Ruiz Fuenres, «El pintor Julic de Aquiles: aportes documentales a su vida y
obra», Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 23,1992, pp. 86-87.

% H. KeNnisToN, Francisco de los Cobos..., p. 371.




Los repertorios de bienes y sus poseedores : 155

los Cobos acerca de encargos propios y ajenos y de la ubicacién de
ciertas piezas en la galeria de retratos de la casa del secretario:

«A Ticiano espero, que estd en Mantua, para que saque el retra-
to del sefior P?, el cual ird con el mio, y no quiero perder el derecho
de un lugar en la casa de V* 8.%, en que ponga uno de bronce que
me haré hacer aqui, més no serd en la escalera como dezia, porque
los pajes no me tiren cerotes a los ojos» ¥,

Limites del modelo: sefiores, ajuares y libros
La Casa de Priego

Si bien los nuevos esquemas del coleccionismo renacentista no
tardaron en constituirse modelo de referencia, nunca fue ficl que
hallaran una respuesta consistente fuera de los selectos circulos que
acabamos de analizar. Para los que no habian viajado a Italia o no
habian tenido tutores eruditos, el mundo de los clasicos siempre que-
dé algo lejos. De no haber una participacién directa de los modelos,
ni siquiera la posesion de una cultura humanista era siempre garantia
de un.conocimiento preciso del camino que fundamentaba un colec-
cionismo que fuera artistico ademiés de social. Un primer ejemplo de
. esto lo tenemos en los inventarios de la cordobesa Casa de Priego. No
puede extrafiar a nadie que el I marqués de Priego don Pedro Fer-
nindez de Cordoba, que no habia salido de la Peninsula, tuviera la
" mejor biblioteca de la Andalucia de su tiempo, y sin embargo el resto
de los bienes que se encontraban en su casa no sostuvieran el nivel de
la misma®, Posefa un importante tesoro de plata, joyas, series de tapi-
ces —una de ellas de «la historia de Alejandro»—, y guadamecies *”.

9 Archivo de Simancas, Estado, leg. 1316, fol. 128. Citado y trasctito en A. Gon-
zArez Parencia y B, Mere, Vida y obras de don Diego Hurtado de Mendoza..., p. 227.

% Sobre esta biblioteca, vid. M. A. Lanszc Quesapa, «El modo de vida noble...»,

p- 85; M. C. Quinranttra Raso, «La biblioteca del marqués de Priego», En Iz Espaia
Medzeval 1, 1980,y M. A, LADERO Quesapa y M. C. Quivtannria Raso, «Bibliotecas de
la alta nobleza castellana...», pp. 47-59.

% Vid. A. Urouizar Herrera, Ef Renacimiento en la periferda..., pp. 218 y ss. Inven-
tario Post Mortem transcrito en M. C. Quintanmra Raso, Nobleza y seitorios en el Reino
de Cordoba:-la casa de Aguilar (siglos xrv-xv), Cordoba, Publicaciones del Monte de Pie-
dad y Caja de Ahorros de Céordoba, 1979, pp. 325 y ss.
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El inventatio resulta muy rico en valor y ciertamente adelantado
para el contexto cordobés, pero parco en la aparicién de los conte-
nidos humanistas que poblaban su biblioteca. Las limitaciones
aumentaron todavia mds con sus sucesores inmediatos. Las IT y TIT
marquesas de Priego, ambas llamadas dofia Catalina Ferndndez de
Cérdoba, sobresalieron mas por su piedad que por su cultura v,
consecuentemente, prestaron mas atencion a la conformacién de
sus oratorios que a la posesidén de las escasas maravillas, curiosida-
des y obras de arte que aparecen en sus inventarios 1.

Estos artefactos no aparecen en la familia de una forma mds des-
tacada hasta los afios del IV marqués, de nuevo don Pedro Fernan-
dez de Cérdoba. Habia sido discipulo de don Pedro Martir de
Anglerfa, y su biblioteca, aunque menor que la de su antepasado de
igual nombre, seguia siendo interesante. Entre otros, contenia ¢jem-
plares de Vitrubio, Alberti o Nebrija. A ella supo unir don Pedro un
pequefio tesoro de porcelanas de la China, vidtios importados de
colores, armas lujosas y algunas antigiiedades que se encontraban
reunidas en un camarin. Allf se conformaba una pequena pero con-
sistente seleccién de piezas con aspiracién de Waunderkammer; que
estaba acompafiada, ademis, de numerosas joyas, guadamecies,
telas y tapices, algunos de temas mitoldgicos 1. Lastima que por
esos afios —el marqués fallecié en 1606— el coleccionismo estuvie-
se derivando claramente hacia la galerfa de pinturas, y en el inventa-
rio de este IV marqués de Priego los cuadros sean muy escasos y
pricticamente no aparezcan fuera del oratorio 1%,

La educacién en la Corte junto a Angleria y los vinculos familiares
que le unfan con los Alcald —casé en Sevilla con una hija del
II duque— no bastaban para garantizar el conocimiento preciso de los
derroteros y las transformaciones de los nuevos hibitos en una perso-
na que, como parece, apenas si habia viajado fuera de Montilla 1,

o Vid, A. Urquizar Herrera, Ef Renacimiento en la periferia..., pp. 212 y§s.y 223,
Inventario Post Morter: de dofia Catalinz Ferndndez de Cérdoba, II marqués de Prie-
go, en Archivo General de Andalucia, Fondo Medinaceli, Seccién Prlego leg. 90-25,
sin foliar (12 de octubre de 1569).

81 Tnyentario Post Morter: de don Pedro Fernindez de Cdrdoba, IV marqués de
Priego, en Archivo General de Andalucia, Fondo Medinaceli, Seccién Priego, leg, 91-1,
sin foliar (1 de septiembre de 1606).

102 Vid A Urquizar Herrera, El Renacimiento en la periferia..., pp. 214 y 220 y ss.

W Vid. F. Ferninoez oe Bereencourr, Historia genealGgica y berildica de ln Monar-
quia Espafiols, Casa Real y Grandes de Espafia, t. V1, Madrid, Establecimiento npografi-
co de Jaime Ratés, 1905, pp. 203 y ss.
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La Casa de Santisteban y otras de menor rango

Ocurre que junto a las grandes Casas nobiliarias, habia otras de
menor importancia politica, social, econémica y cultural, que ape-
nas si tenfan contactos con Italia y Flandes; y cuyos miembros, aun
los titulos, tuvieron un conocimiento del modelo cultural renacen-
tista que sc basaba Gnicamente en la imitacién de los hibitos mis
aparentes. Esto hacfa que la mayoria de los nobles de segunda fila,
con mds honra que formacién, acompanasen las ineludibles joyas,
plata, tapices, guadamecies, telasyreposteros con, como mucho, los
dos retratos de su esposa que tenfa el conde de Belalcizar don
Alonso de Zafiga y Sotomayor a su muerte en 1538 1%, Situaciones
como esta son facilmente extensibles a otros muchos nobles de
menor rango. Un rdpido repase a los inventarios de las Casas de
Jédar, Malagén o el Viso nos ofrece repertorios y usos parecidos.
Pero vamos a optar por centrarnos en un linaje concreto, ¢l conda-
do de Santisteban del Puerto, para analizarlo de forma mas
extensa ', Con ello esperamos obtener conclusiones generalizables
a todos aquellos que eran poseedores de un titulo que no se vefa
acompanado de unas rentas excestvamente significativas, ni goza-
ban de la cercanfa de la Corona, ni habfan tenido la oportunidad de
pasar temporadas en el extranjero 1%, Aquellos que pertenecian al

04 A, Urouizar Herrera, El Renacimiento en la periferia..., p. 224. Inventario Post
Mortem: de don Alonso de Ziifiiga y Sotomayor en Aschivo Histérico Nacional, Seccién
Nobleza, Fondo Osuna, leg. 328/2-33, sin foliar (10 de diciembre de 1558). El tnico
bien suntuario o cultural que se encontraba en la cdmara de su antepasado don Alfonso
de Somotomayor, en 1464, era un ejemplar del De regimiento de principes. Vid,
E. Casrera, «La fortuna de una familia noble castellana, a través de un inventario de
bienes del siglo xv», Historta, Instituciones y Documentos, 2, 1975, pp. 9-42.

05 Vid A. Urquizar HErrera, «El coleccionismo artistico de los condes de Santis-
teban del Puerto (Jaén) en el siglo xv1, a través de sus inventarios de bienes», Boletin del
Instituto de Estudios Giennenses, 179, 2001, pp. 29-36.

15 Vid ‘B, Xmenez Paton, Historia de la antigua v continuada noblexa de la ciudad
de Jaén, Jaén, Riquelme y Vargas Ediciones, 1983 (1.* ed. de Jaén, 1628}, fols. 154v
a 159r. También vid. M. Sanuin Moreno, Santisteban del Puerto v su comarca: datos bis-
téricos, Madrid, R. Velasco, 1909; ]. Mercano Bowa, La muy ilustre villa de Santisteban
del Puerto, Madrid, 1973; E. ToraL v Feandnpez DE PrRaranna, «El caudillazgo mayor
del obispado de Jaén v la casa condal de Santisteban del Puertow, Boletin del Instituto de
Estudios Giennenses, 30 (118), 1984, pp. 9-43; M. Cexezo, «Luca Giordano y el virrey
Santisteban: un mecenazgo peculiar», Boletin del Museo e Instituto «Canon Aznars, 26,
1986, pp. 77-87, vy J. Mercapo EGEa, Suntisteban del Puerto. Historia y diplomdtica basta
Ffinales del siglo v, Santisteban del Puerto {Jaén), Concejalfa de Cultura, 1997.
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todavia reducidisimo y selectisimo club de los titulados, pero sin el
poder, la riqueza y la cultura de los grandes sefiores.

Los inventarios post mortem que se conservan de los distintos
condes de Santisteban de finales del siglo xv y principios del xvi
ofrecen un acercamiento progresivo hacia el modelo dominante en
el periodo . La distancia que media entre la naturaleza y la canti-
dad de los bienes del II conde don Men Rodriguez de Benavides
(1491) y los del VI conde don Diego de Benavides (1589) es la
mejor muestra de los cambios producidos en esos cien afios. De los
escasos pahos de figuras y sargas pintadas que se contienen en el
primer inventario como {nico elemento decorativo o suntuario
resefiable, se pasa a los muebles de lujo, objetos de plata, porcelana
y vidrio, tapices historiados y pinturas que aparecen en el altimo.

Los primeros cambios ya eran patentes en los bienes del III con-
de don Francisco (1518) y suponen un importante enriquecimiento
respecto a lo visto en 1491. Aumenta el nimero de tapices —deno-
minados «pafios»—, hay ya una pintura —una tabla de Nuestro
Sefior—, y aparecen unas alfombras, reposteros y antepuertas, que
junto a la «cama de figuras de raso», conforman un interior tipico
del Quinientos hispano.

Esta misma tendencia se continda en el siguiente inventario de
importancia, €l que se realizé en 1542 tras la muerte de dofia Maria
Mejia, esposa del IV conde don Diego de Benavides. En él se man-

197 Tnventario Post Mortew: de don Men Rodriguez de Benavides, conde de Santis-
teban del Puerto, en Archivo General de Andalucfa, Fondo Santisteban del Puerto,
leg. 018-04, sin foliar {Santisteban del Puerto, 1 de diciembre de 1491); Inventario Post
Morten: de don Francisco de Benavides, conde de Santisteban del Puerto, en Archivo
General de Andalucia, Fondo Santisteban del Puerto, leg. 018-05, sin foliar (Santiste-
ban del Puerto, 20 de noviembre de 1518}, Particién de los bienes libres de don Fran-
cisco de Benavides y dofia Marfa Carrillo, condes de Santisteban del Puerto, en Archi-
vo Genetal de Andalucia, Fondo Santisteban del Puerto, leg. 018-008, sin foliar
{Santisteban del Puerto, 8 de julio de 1527); Inventario Post Morters y particién de
dofia Maria Mejia, condesa de Santisteban del Puerto, en Archivo General de Andalu-
cia, Fondo Santisteban del Puerto, leg. 018-023, sin foliar (Santisteban del Puerto, 24
de enero de 1542); Inventario Post Mortem: de don Francisco de Benavides, conde de
Santisteban del Puerto, en Archivo General de Andalucia, Fondo Santisteban del Puerto,
leg. 018-27, fols. 2851 a 313v (Santisteban del Puerto, 3 de agosto de-1582); Inventario
Post Morters de don Diego de Benavides, en Archivo General de Andalucia, Fondo
Santisteban del Puerto, leg. 018-30, fols. 34r a 382v (Santisteban del Puerto, 10 de.
-octubre de 1589), e Inventario Post Mortem de dofia Isabel de la Cueva, condesa de
Santisteban del Puerto, en Archivo General de Andalucia, Fondo Santisteban del Puer-
to, leg. 018-34, sin foliar (Santisteban del Puerto, 22 de noviembre de 1599).
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tiene la misma organizacién decorativa, ganando en riqueza y varie-
dad de materiales, con la aparicién, por ejemplo, de las sedas. Los
principales cambios vienen dados por la incorporacién al tesoro
~ familiar de un nGmero significativo de joyas de oro y objetos de pla-
ta. Estos tltimos son sobre todo piezas de vajilla, pero entre ellos se
encuentran también ornamentos religiosos que, junto con algunas
imdgenes, nos hablan de la presencia de un oratorio en palacio.

Los siguientes inventarios son los del hijo de la anterior, el
V conde de Santisteban don Francisco de Benavides (1582), y su
esposa dofia Isabel de la Cueva (1599), y el del VI conde don Diego
de Benavides (1589). Estos confirman la trayectoria anterior, evi-
denciando que en el dltimo tercio del siglo el proceso de acumula-
cién de riquezas y bienes suntuarios experiment$ una notable acele-
racion.

Como hemos dicho, el repertorio de elementos de significacion
artistica que aparece en ellos contiene tapices y cortinajes figurados,
reposteros, alfombras, muebles de lujo, joyas, objetos de plata,
vidrio y porcelana, y pinturas de tema religioso. Estas categorias
continiian plenamente las aparecidas en el inventario de 1542 obje- -
tos decorativos, piezas de tesoro y ornamentos religiosos. Aunque
caracterizadas ahora por una riqueza y variedad muy superior.

Los tejidos estan dominados por el raso, el terciopelo, el damas-
co, el tafetan, la seda, los brocados v los bordados en oro y plata; los
tapices de figuras son mis abundantes, conforman series como la
«tapiceria del rey Nabuco» del V conde don Francisco, e incluso,
en un caso, el de «Escipién» del VI conde don Diego, se haya un
tema no religioso; y muchas de estas piezas son importadas, como la
«alfombra de Turquia» de don Francisco, o los bufetes y escritorios
«de Flandes» que aparecen en los tres inventarios. De la misma
manera, la plata se multiplica, hasta ser merecedora de un inventa-
rio independiente en tiempos de don Diego %; mostrando un
importante crecimiento de las piezas de vajilla, que se ven igualmen-
te enriquecidas por los barros artisticos de Talavera o Estremoz, y
las estimadas porcelanas y vidrios. Las joyas, amén de aumentar
también en cantidad y variedad con la presencia de perlas, 4mbares
y piedras preciosas, incorporan ejemplos curiosos como la «colum-
na chiquita de oro con una cadenilla de oro, plata y acero» que

08 Archivo General de Andalucfa, Fondo Santisteban del Puerto, leg. 18-31, sin
foliar (Santisteban def Puerto, 5 de diciembre de 1589). '
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poseia don Diego. Y finalmente las pinturas, que siendo todas de
tema religioso en unas fechas en que lo profano solia estar presente
en muchas casas andaluzas, por lo menos aumentan bastante en
cantidad y muestran ejemplos interesantes. Asi destacan por su ori-
gen los cobres pintados —posiblemente flamencos— de don Fran-
cisco, y por su riqueza material la «imagen de Nuestra Sefiora
. pequefia de pincel, en tabla, con guarnicién de ébano con una
corrediza de chamelote verde y guarnicién de plata de Nuestra
Sefiora y San José y San Juan Bautista y el Nifio dormido», que
tenfa el mismo V conde de Santisteban.

Precisamente, este tipo de pinturas, de tema religioso y gran
valor venal, son especialmente adecuadas para ejemplificar las
bases culturales e ideolégicas sobre las que se sustentaba el atesora-
miento de los Santisteban, asi como el de otros muchos nobles de
similar categoria. Sobre todo por el contraste que ofrecen frente a
la ausencia de determinados objctos. En ¢l andlisis de un inventa-
rio, las ausencias son tan importantes como las presencias, y en
estas relaciones de bienes resalta la falta casi absoluta de dos ele-
mentos que suelen ir asociados, los libros y las representaciones
figurativas no religiosas, ya sean retratos, temas de historia o pmtu-
ras mitoldgicas ', .

Ya hemos visto cémo el VI conde don Diego tenfa un tapiz con
la historia de Escipién, pero apatte de esta pieza no hay ninguna
otra, de tema identificable, que se salga de los tradicionales motivos
religiosos. Esto no serfa extrafio en los inventatios de los primeros
. afios del siglo, cuando sélo el piiblico mas avanzado estaba familia-
rizado con la mitologia y se interesaba por el retrato y la historia,
pero ya en el Gltimo tercio del siglo, los retratos, cuando menos, for-
man parte del ajuar doméstico habitual en las residencias de la
nobleza. Algo parecido ocurre con los libros. No ya los cldsicos,
sino incluso los habituales libros de devocién y teologia estin ausen-
tes, con la iinica excepcién de unos misales que poseian el V conde
don Francisco y dofia Isabel de la Cueva, y las «horas del Purgato-
rio» que tenia dofta Maria de Mejia. Esta carencia de bibliotecas en
los inventarios de los Santisteban es justamente la clave que nos per-
mite interpretar el vacio de representaciones no religiosas y las
caracteristicas de los bienes que si estaban presentes,

109 Sohyre la importancia del libro en la residencia doméstica, vid. M. Pena Diaz, «El
entorno de la lectura en Barcelona en el siglo xvi», Historia Social, 22, 1993, pp. 3-18.
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Hay una falta de formacién y preocupaciones culturales que
genera una concepcién del acopio de bienes suntuarios mds cercana
a la tesaurizacién medieval que al coleccionismo de fines o medios
humanistas. Ademads de esas «horas» que hemos comentado, el Gni-
co otro objeto relacionado con los libros que aparece es el «librillo
de oro esmaltado» que tenfa don Diego. Y esto era una joya y no un
sopotte para la lectura. Puede que en ella se valorase su capacidad
para proyectar una imagen humanista de quien la portase, pero en

‘ningfin caso era un medio para adquirir una verdadera cultura de
ese tipo. Tal cosa aparecera sin dudas en esta familia a mediados del

“siglo xvi1, cuando don Juan Alonso de Benavides, hijo del anterior y
virrey del Perd, demuestre ciertas inclinaciones literarias tras haber
estudiado en Salamanca; pero, todavia en el Quinientos, los libros
permanecen ausentes de los inventarios familiares ¢,

Sin esta formacién, la relacion de los Santisteban con estos obje-
tos carece de la experiencia cultural necesaria, y por ello estos sefio-
rés se centran en el acopio de bienes suntuarios y objetos religiosos,
que son apreciados primariamente por su valor econdmico y su fun-
cionalidad decorativa y littrgica. Asi, el interés por la posesién de
bienes artisticos no se basa en su disfrute estético, sino en una expe-
riencia de cardcter basicamente funcional.

En primer lugar, interesa la formacién de un tesoro familiar que
incremente el patrimonio comn y funcione como un nexo transge-
neracional. Asi se explica el aprecio por la plata y las joyas, la agre-
gacién de piezas a los mayorazgos y la repeticién de objetos en dife-
rentes inventarios 1. Después, v a falta de una percepcién cultural
de estos objetos, prima su contemplacién como piezas de escenarios
decorativos que se asumen en forma de modas. Este es el papel de
los tapices, las sargas o las porcelanas y muebles que estan en las
camaras principales. Y, finalmente, la posesion de imigenes y orna-
mentos religiosos se justifica fundamentalmente por razén de una

110 Sobre la produccién literaria de don Juan Alonso de Guzmén, #éd. B. LorsTeDT,
" «The latinist poet-viceroy of Peru and his mégnum opus», Faventia, 21/1, 1999,
pp. 119-137.

11l [Jn ejemplo especialmente explicito de ello en el inventario de don Diego de
Benavides: «Una imagen mediana cuando enclavaron a Cristo Nuestro Sefior en la
cruz, guarnecida de ébano con sus puettas de ébaro y tres cadenillas de plata con que
se cuelga y una caja negra en que esté, esta imagen es del mayorazgo de la condesa dofia
Isabel de la Cueva, que ella la dio para €l dicho mayorazgo, asiéntase aquf por que haya
memoria de que es para el mayorazgos.
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liturgia que motiva que se localicen en unos oratorios en los que las
pinturas tienen la misma importancia que los candeleros, ya que
ambos son igualmente necesarios para la celebracién de la misa.
Para ello hay razones devocionales, pero también sociales, y esto
nos permite enlazar y resumir lo anterior. Como sabemos, ademis
del uso religioso, los oratorios y las imdgenes que habia en ellos ser-
vian como espejo de la piedad, la nobleza y el poder de la familia
que los poseia. Por ello eran clementos que se mantenian a través de
las generaciones, y por lo mismo habia pinturas, como aquella Vir-
gen guarnecida de ébano y plata que comentamos antes, en las que
posiblemente se valoraba mds su naturaleza religiosa y coste econé-
mico que la valentia del pintor que la ejecutd. Esta es la esencia de
un atesoramiento que adapta periféricamente, como puede y desde
sus necesidades, no ya el modelo italiano, sino el que habian traido
a Andalucia la Corte y la nobleza mas elevada. Un atesoramiento
que, como deciamos antes, se¢ basa en la ornamentalizacién de unos
patrones que pierden su significado cultural para mantener nica-
mente el social. ' - '
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Los ajuares de los comerciantes en ascenso

Ademads del crecimiento del poder econdémico y social de la
nobleza, el siglo xvr andaluz también supuso una importante inten-
sificacién de la vida urbana y un fortalecimiento de distintos esta-
mentos burgueses. Este fenémeno puede constatarse de forma
general en toda la regién; teniendo una significacién especial en la
pujante Sevilla del Quinientos’. Tras la conquista de Granada, vino
la de América, y con ella la etapa dorada de la Andalucia occidental.
El potente comercio indiano favorecié a toda la ciudad hispalense,
desde la poderosa nobleza que la habitaba, a los artesanos locales y
los mercaderes extranjeros que vinieron a establecerse en ella 2.
Estos dltimos, ademas, consiguieron que se desarrollara una verda-
dera burguesia en Sevilla, con lo que terminaron de equiparar 2 la
ciudad con las grandes urbes europeas®. Una burguesia que, sin
embargo, consideré desde el principio que su primer objeuvo era
de]ar de setlo para pasar a formar parte de la nobleza. :

El salto de los modos italianos a otras capas de la sociedad, y
particularmente al patriciado urbano, se debié ‘al mismo- afin de
ascenso social mediante la imitacién que compartian todos los esta-
mentos de la Espafia moderna. Los mercaderes fueron ampliamente
conscientes de que su elevacidn social pasaba por la adopcién de las
formas de vida, los usos y la imagen de la nobleza, y comprendieron
que el desarrollo de escenografias adecuadas era parte fundamental
en el proceso. Se extendieron entonces los repertorios, y a su lado

1 Su descripcién més cldsica en A, Domtcuez Orrrz, Orto y ocaso de Sevilla, Sevilla,
Diputacién Provincial, 1946. También vid. C. Marringz Suaw (dit), Sevifla, siglo xvi: el
corazdn de las riguezas del mundo, Madrid, Alianza, 1993,

2 Vid, entre otros, B. MoreLt Pecuero, Mercaderes y artesanos en la Sevilla del
Descubrimiento, Sevilla, Diputacién Provincial, 1986, y E. ViLa ViLar, Los Corze y los
Masiara. Tipos y arquetipos del mercader con América, Sevﬂ.[a, Escuela de Estudios His-
pano-Americanos, 1951,

* A este respecto es significativa, por ejemplo, la referencia a Sevilla que efectiia
Damido de Gois al comienzo de su descripcion de Lisboa, cuando compara a las dos
ciudades por su categosia de «sefioras y reinas de los océanos». D. o Gors, Descrigao da
cidade de Lisboa, Lisboa, Frenesi, 2000 (ed. original de 1554), -
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se incorporaron las mismas experiencias. Se mantuvieron asi los
mismos modos de coleccionismo social, o familiar si queremos, que
hemos visto en la nobleza. En este caso, ademds, con unas caracte-
risticas especialmente sefialadas, porque el fenémeno aparece aqui
en toda su agudeza gracias a la coincidencia de varios factores.

Por un lado conviene destacar que la relacién existente entre la
capacidacl de desarrollo de consumo suntuario y la disponibilidad
econdmica no fue siempre tan lineal como en principio se podria
suponer. Estd claro que los més adinerados eran qulenes tenfan
mayor facilidad para dedicar rentas a la ornamentacién de sus resi-
dencias. Los nobles y los grandes comerciantes y propietarios eran,
con mucho, los mayores inversores en términos absolutos, Para los
primeros, como ya sabemos, era parte de su modelo vital. Para los
segundos, los adinerados sin estatuto de nobleza, era la forma mas
facil de ocultar sus diferencias juridicas con aque}los

Y, sin embargo, pese al elevado volumen de las inversiones sun-
tuarias que realizaban los poderosos, los grupos medios eran los
que dedicaban una mayor parte porcentual de sus ingresos a estos
menesteres *. Los estudios de Rodriguez Vizquez han demostrado
que en la Sevilla del siglo xv1 no existfa una proporcionalidad
directa entre el volumen de rentas y los gastos en bienes artisticos
muebles para la vivienda’. Mientras que los poseedores de fortunas’
que sobrepasaban los diez millones de maravedies tan sélo emplea-
ban un 0,01 por 100 de su capital en obras de arte y bibliotecas,
ese porcentaje pasaba a un 0,15 en el estrato econdmico inmediata-
mente inferior. La supuesta clase media sevillana del Siglo de Oro
invertia en bienes muebles de tipo cultural un porcentaje de sus
ingresos quince veces superior al destinado al mismo fin por la elite
econdmica.

Con todo, no debemos olvidar que la entidad de los repertorios
de bienes y sus percepciones dependia tanto del dinero empleado
como de las inquietudes culturales que lo dirigian. En relacién con
esto conviene recordar que la base social del humanismo espafiol se

* Vid. dentro de la nobleza media, el ejemplo de don Alonso de Carvajal, sefior de
Jodar, cuyos bienes muebles suponfan un quinto del total de su fortuna. T. QuEsapa
Quesapa, «La fortuna de un miembro de la pequefia nobleza al final de la Edad Media:
los bienes de Alonso de Carvajal, sefior de Jédar», Hispania, 168, 1988, pp. 79-101.

5 Vid. A. L. Ropricuez VAzouez, Ricos y pobres. Propiedad y vida privada en la Sevi-
{la def siglo xvi, Sevilla, Ayuntamiento, 1995, También vid. A, Moreno Mennoza, Menta-
fidad y pintura en la Sevilla del Siglo de Oro, Madrid, Electa, 1997, p. 50.
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encontraba en este patriciado urbano®. Aun sin llegar al nivel cultu-
ral de los eruditos que vimos antes, y careciendo de las oportunida-
des de la nobleza, la clase formada por los mercaderes, los niveles
medios de la Iglesia y los artesanos enriquecidos conformaba un
estrato social en el que el acceso a la nueva cultura, o por lo menos a
las formas més populares de aquella, era relativamente frecuente.

Por otro lado, hay que aclarar también que, al igual que ocurria
dentro de la nobleza, en el tercer estado también pueden distinguirse
distintos niveles de recepcién de los nuevos modelos. Como alli, en
este caso destacan los que unen la capacidad econdmica con el cono-
cimiento de estas tendencias. Esta circunstancia alcanzé su expresion
mis favorable en los grandes mercaderes de la Carrera de Indias,

Como era de esperar, las familias de comerciantes de procedencm
italiana que residian en Sevilla estaban en la mejor posicién posible
para desarrollar un cierto coleccionismo’. Los medios de los Vicente-
los, Lecas, Centuriones, Negrones o Mafiaras estaban cubiertos por
los copiosos beneficios que les rendia su actividad. La familiaridad con
el modelo renacentista estaba facilitada por su origen italiano y por los
contactos que les proporcionaban sus relaciones comerciales. Y la
inquietud por ornamentar sus residencias quedaba garantizada gracias
a que su inquebrantable voluntad de ascenso social provocaba la nece-
sidad de construir una imagen puablica adecuada ®. Inquebrantable
siempre, y en la mayorfa de los casos exitosa. Como muestra, podemos
recordar €l ejemplo de los Centutiones, marqueses de Estepa ya en el
siglo xvil y rodeados, como no, de libros, pinturas y antigiiedades®.

Ya se sabe que los primeros pasos del camino venfan marcados
tanto por la compra de propiedades rasticas sobre las que asentar
un futuro sefiorio, como por la construccién y ornamentacion de
unas adecuadas casas principales, que sirvieran de escaparate de la

¢ Vid. G FernANDEZ, Panorama social del Humanismo Espasiol (1500-1800),
‘Madrid, Tecnos, 1997.

7 Un ejemplo de esto mismo en Malaga, aungue un siglo después, puede verseen la
trayectoria social v la actividad coleccionista de los genoveses Chavarino. Sobre ello, vid,
R. Sancimz-Laruente Gemar, «Entre el coleccionismo y la ostentacidn: el inventario de
bienes de José Francisco Guerrero Chavarino, primer conde de Buenavista (+1699)»,
Boletin de Arte, 19, 1998, pp. 165-183.

8 Vid. R Prez, Aristdcratas y comerciantes..., pp. 33 yss., y 103 y ss.

® Vid. J. Juirez Moreno, «Un verdadere musec arqueolégico en la Estepa del
siglo xvits, en Actas de las I Jornadas sobre Historia de Estepa, Estepa, Ayuntamiento de
Estepa, 1994, pp. 91-110. También wid. L. Mennez RODRIGUEZ Velazquez y Iz cultura...,
pp. 234 y ss.
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nobleza familiar. Este es el camino que se seguia, por ejemplo, en
otros lugares como la Zaragoza de Gabriel Zaporta . Y tal fue el
empefio en el que se emplearon a fondo los mercaderes sevillanos,
dedicando a la adquisicién de bienes raices y suntuarios una pro-
‘porcién de sus rentas mayor de la empleada en los mismos fines por
otros poderosos ya ennoblecidos !

Uno de los mejores —y al tiempo mds conocidos— arquetipos
de ello es don Juan Antonio Corzo. Aventurero y mercader nacido
en Cérecega, emigrado a Sevilla y Pertt, y vuelto de las Indias a Sevilla
con una fortuna que Hegd a ser legendarla en su época. Fortuna que
le sirvié, como muy bien ha estudiado Enriqueta Vila, para llegar a
ennoblecerse en un plazo de tiempo relativamente corto 2, Con este
fin desarroll una estrategia a varias bandas en la que se combinaron
distintos procedimientos: enlaces familiares; compra de tierras, con
el consiguiente establecimiento de un mayorazgo; defensa de sus ser-
vicios a la Corona, que le valieron la carta de hidalguia, y creacién de
un entorno adecuado de representacién mediante la disposicién de
una casa solariega en el corazén de Sevilla,

Del edificio sabemos que era un auténtico palacio situado en la
prestigiosa collacién de Santa Maria, que habia sido adquirido en
1561, y mejorado en los afios inmediatos. De su ornamentacién
mucble tenemos las referencias que nos proporciona un inventario
de 1599 del camarin y el oratorio de la casa, ya en poder de su hijo
don Juan Vicentelo ?. Sobre los objetos que decoraban el resto de

1 Un andlisis de las relaciones entre la actividad promotora de Gabriel Zaporta y
su ascenso social en C. Gomez Urnifez, «Mecenas, sefiores, consumidores, Una pers-
pectiva histérica necesaria», en Actes del I, I 1 I col-loguis sobre At i Cultura a 'época
del Renaixement a la Corona & Aragd, Tortosa, 2000, pp. 203 y ss.

1 Vid. A. Dominguez Orriz, Orio v ocaso..., p. 93; J. GiL Bermejo Garcia, «Cues-
tiones econdmicas sobre italianos en Andalucia y América (siglos xvi y xvi)», en Actas
del 1T Cologuio Hispano-ltalianc «La presenza italiana tn Andalusia nel Basso Medioe-
vo», Bolonia, Capelli editore, 1986, pp. 103-114; M. Gonzirez fivenez, «Genoveses en
Sevilla (siglos xur-xv}», en Actas del Il Cologuio Hispano-Italiano «La presencia italiana
en Andalucia. Siglos xrv-xvis, Sevilla, CSIC, 1989, pp. 117-130, y J. G Bermejo (Garcla,

-«Naturalizaciones de italianos en Andalucia», en La presencia..., pp. 175-186.

12 Vid E. Via Viar, Los Corzo v los Masiara..., pp. 135 y ss. Sobre las estrategias
artisticas de ennoblecimiento de Juan Vicentelo, v#d. también L. Ménpez Robricuez,
Veldzguez y la ealtura..., pp. 248-249.

B Tnventario del camarin y-el oratorio de la casa de D. Juan Vicentelo en Ia colla-
cién de Santa Marfa, Archivo de la Audiencia Provincial de Sevilla, Seccién Histérica,
leg. 142, fols. 885r-886v (7 de junio de 1599). Pubhcado en E. Vira ViLar, Corzos y
Masiaras..., pp. 256 y ss.
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las estancias sélo hay algunas otras noticias sueltas, pero pensamos,
con Enriqueta Vila, que el nivel de estas piezas es ya una indicacion
suficiente para conocer el tono general de la casa.

El camarin, que tenia una pieza aneja también decorada, confor-
maba un espacio privilegiado en el que més de cuarenta pinturas en
lienzo y tabla convivian con los habituales mapas, escritorios, conta-
dores, relicarios, relojes, porcelanas y vidrios importados, y con dos
curiosas colecciones. Una de ellas de objetos de piedra, basada en la
combinacién de bufetes de jaspe con pirdmides y bolas de alabastro
y mas jaspe. Y otra de esculturas, en la que habfa unas cincuenta
piezas de pequefio tamafio hechas en mérmol, alabastro, bronce,
madera y barro patinado. De todo este grupo sélo conocemos dos
temas: uno de los bronces, que se hallaba sobre un escritorio, repre-
sentaba el Tiempo y uno de los barros pintados imitando al bronce
era «un muchacho que se saca una espina del pie», lo que hemos de
interpretar como una réplica del conocido «espinario» helenistico.
También sabemos que cuarenta y cuatro de las esculturas se ubica-
ban en nichos situados en la parte alta de los muros del camarin,
formando una especie de galerfa en forma de friso.

Es cierto que para calibrar perfectamente la categoria del reper-
torio de los Corzo nos faltan datos, por ejemplo, sobre su bibliote-
~ ca, pero la coherencia expositiva que muestra este inventario parcial
indica por su misma su calidad. Por mds que los objetos presentes
muestren una riqueza y una exquisitez notable, lo mds destacable de
este escenario es la presencia de un programa decorativo armonio-
so, en el que, aun desconociendo los temas de las pinturas y las
esculturas, es posible adivinar una planificacién que atendia desde
la seleccién de las piezas escogidas a detalles como la homogeneiza-
cién de los matcos de los cuadros.

Este cuidado expositivo se correspondia, sin duda, con el inte-
rés que la familia habia depositado en la organizacién de sus estra-
tegias para el ascenso social. Un momento clave en el proceso fue
la visita real de Felipe II en 1570. La conversién de Sevilla en Cor-
te permitié un acercamiento a la Corona, y facilité la ocasién de
alojar en su casa a varios ministros y al cardenal y presidente del
Consejo Real don Diego de Espinosa; en una oportunidad que por
fuerza tuvo que ser un hito en su ascendente carrera social. En
tales circunstancias, la disposicién de una escenografia doméstica
que evidenciara la nobleza de los Corzo era fundamental para
transmitir esa idea a quienes, precisamente, habian de darla por
sentada. B




170 Antonio Urguizar Herrera

Imitacién social y banalizacién del modelo humanista

A diferencia de lo que ocurre en el mundo contemporineo, en
el Antiguo Régimen espanol resulta complicado definir una alterna-
tiva popular o burguesa al gusto artistico aristocritico . Reperto-
rios y experiencias tendian al mismo modelo. Otra cosa era el grado
de conocimiento del que se partiese, los recursos que se invirtiesen
y el cumplimiento del mismo que se demostrase.

Asi, progresivamente, y conforme el siglo fue avanzando, una
porcién interesante de los inventarios del comun de la poblacién
empezé a recoger las tipologias que tradicionalmente se entienden
como caracteristicas del coleccionismo renaciente. Los elementos
mas frecuentes eran aquellos que tenfan que ver con la ornamenta-
cién de las estancias. Todo el que tenia posibilidades para ello inten-
taba seguir los patrones a la moda, organizando la decoracién a par-
tir de las consabidas camas y escritorios, y recurriendo a tantas telas
ricas y colgaduras como pudiere costear. De la misma forma, los
guadamecies decorados y las sargas historiadas —mucho mas bara-
tas estas Gltimas que los tapices— eran también bastante abundan-
tes. La falta de recursos podia impedir la presencia de plata, objetos
ex6ticos v joyas, pero el repertorio imitaba en lo posible el que
antes hemos visto descrito en las casas de las clases privilegiadas.

Incluso las figuraciones profanas y mitolégicas hicieron una apa-
ricién relativamente frecuente en estos interiores domésticos del
estado Hano, sobre todo en forma de sargas, pero también en unas
pinturas sobre lienzo que cada vez estuvieron més presentes en los
inventarios. Esto ocurrié especialmente en Sevilla, la ciudad mas
cosmopolita y de vida urbana mads desarrollada, donde se llegé al
extremo de que un pintor como Pedro de Campaiia el Joven pudie-
ra estar especializado en [a pintura de retratos. Por lo que nos dicen
su testamento e inventario, todas las obras que dej6 inacabadas o
sin cobrar a su muerte eran de este género, y sus clientes no necesa-
riamente nobles . Ademds, y conforme el siglo avanzaba, la pintura

4 De nuevo, vid, P. Bourntey, Le distincidn...

5 Hs interesante constatar que dos de los tres clientes que meticiona fueran Juan
Leclerque, flamenco, y Benito Montesinos, secretario de la Audiencia. Ademads de los
retratos, en el inventario se menciona también una Verénica, pero esta parece més una
pieza perteneciente a su ajuar doméstico que una obra de encargo. Transcripcién de
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fue estructurando un nuevo entorno de produccién casi industrial y
unos nuevos canales de distribucién que llevaron a la comercializa-
cién en masa de cuadros mitoldgicos v a su venta en tiendas
abiertas 6. Situaciones como esta explican que los bienes antes
reservados a los mas privilegiados fueran encontrando un mercado
mas amplio, v que el abanico de figuraciones que rodeaban la vida
cotidiana del comtn de la poblacién fuera extendiéndose mas alla
de los temas religiosos. _ ‘

' De todas formas estd claro que si la asuncién del repertorio
humanista no signific la existencia necesaria de una experiencia
cultural paralela en la nobleza, menos debemos esperar tal presen-
cia en las clases populares. Como sabemos, una cosa es el coleccio-
nismo manierista y otra bien distinta el simple aggiornamento de la
organizacién decorativa de los interfores. Aqui no hay duda de que
la presencia de las representaciones profanas y mitolégicas en col-
gaduras de camas, sargas y guadamecies, producidas y adquiridas
adocenadamente, obedecia nids a cuestiones de moda ornamental
que a un gusto explicito por los clasicos. Incluso puede sospechar-
se lo mismo de las pinturas. Aunque en principio podria pensarse
que estas debieran conllevar una implicacién mayor del cliente,
debido a que tradicionalmente necesitaban de un encargo previo,
la existencia de estas nuevas formas de produccién, la aparicién en
¢l mercado de pinturas mitoldgicas por centenares, muestran justo
- lo contrario.

No podemos interpretar esta democratizacién del acceso a los
signos externos de la nueva cultura como una prueba de la exten-
sién de sus contenidos ni, por tanto, de los modos humanistas de
coleccionar. Por el contrario, nos indica la fragilidad y la superficia-
lidad de la difusién del modelo. La industrializacién del proceso
pictérico se vio acompafiada de una desconexién aun mayor entre
las formas ornamentales y los contenidos intelectuales. Como apun-
tamos antes, la popularizacién de estos bienes se produjo a través
de una banalizacién de los significados. Su éxito se explica princi-
palmente por ¢l uso representativo que adquirieron determinados
programas culturales convertidos en simple ornamento. Del huma-

estos documentos en C. Lorez Marrinez, Notas para la Historia del Arte. Desde Jerdnimo

Herndndez basta Martinex Montasiés, Sevilla, Rodriguez Giménez, 1929, pp. 164-166.
16 Sobre esta situacion en Sevilla, vid. V. LLEO CaRaL, Nueva Roma..., p. 58; su refle- .

jo en los guadamecies cordobeses en A. Urquizar Herrera, «Pintura v guadamecies...».
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nismo como gramatica participada de una coleccién se ha pasado,
como ya hemos dicho, al humanismo como cita de prestigio en una
escenografia decorativa de vocacién social,

Mientras que la experiencia cultural era ficilmente obviada por
desconocida, innecesaria y muchas veces inexistente en el modelo
de origen, los ingredientes sociales y familiares acompafiaron sin
problemas a los repertorios de bienes en su expansién hacia la base
de la pirdmide. No es extrafio cuando tal desplazamiento se realiza-
ba, precisamente, buscando el contagio y la imitacién social. En la
conciencia popular del siglo xvi la identificacién entre la presencia
determinados esquemas ornamentales domésticos y la nobleza de
sus poseedores quedé firmemente establecida. Esta lectura era
empleada por nobles y plebeyos desde la conciencia de que las
«colecciones» o, mejor dicho, las escenografias eran uno de esos sig-
nos que establecian la distincién entre unos y otros. Una. de esas
herramientas, por tanto, que servian tanto para separar, ¢omo para
ser utlllzadas como escalas de ascenso.
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Un modelo de ornamentacién: el VI duque de Medina Sidonia*

«Joyas-

Primeramente su sefiorfa de la condesa mostré una piedra [/] rubi que
llaman la roca, del tamafio de un huevo de paloma pequefio, estd pendien-
te de tres cadenicas de oro e una perla pinjante de gordor de un avellana
que la de ella y pesa con el oro y perlas diez e ocho castellanos y medio.
Fsta metida en una bolsa de raso carmesi y un cofrecito aforrado en tercio-
pelo verde con unas barritas blancas ¢ amarillas.

Un collarico de mujer de garganta de oro esmaltado de blanco e azul e
_ pegro que tiene engastadas unas piedras diamantes de tabla finas y cuaren-
ta y cuatro perlas orientales finas de gordor de un garbanzo que pesé todo
junto y tiene veinte e dos piezas en que estdn engastadas los dichos dia-
mantes. Estd la dicha pieza en una caja de cuero negro, y pesd sesenta y
siete castellanos y medio.

Una cintura de oro de martillo que tiene treinta e dos piezas con la
bronce, que las diez e seis de ellas engastadas diez e seis piedras balajes gran-
des e pequefias, y en las otras diez e seis piezas dos perlas orientales engasta-
das en cada una de gordor de garbanzos, estdn esmaltadas las piezas de blan-
co y negro e azul, que pesé ciento y treinta y dos castellanos y seis tomines.

Un balaj grande engastado en oro a manera de hojas el engaste, que
peséd diez castellanos y seis tomines y serd tamafio [/] como una castafia
pequeflia. :

Otro balaj de colorido engastado en oro y sobre una rosa de oro
menor que el pasado, pesd cinco castellanos y tres tomines.

, Una sortija de oro con piedra de diamante, fina, grande, ochavada,
que pesé dos castellanos y dos tomines y medio.

Una cruz de oro con cinco diamantes finos, el uno medio tabla y los
cuatro puntas ochavadas y una perla por pinjante, que pesé dos castella-
nos y dos tomines y medio.

Un rubi fino engastado en oro suelto que pesd un castellano menos
tres gramos.

Otro diamante zafirado engastado en oro suelto que pesé un castella-
no y un tomin.

! Inventario Posf Mortenz de don Juan Alonso de Gﬁzmén, VI duque de Medina
Sidonia, Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 942, sin foliar, Sanlicar de Barrameda,
26 de noviembre de 1558, Palacio de Sanlicar. : : -
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Un pinjante de oro con una piedra grana con otro pinjantico pendien-
te del pequefio, que pesé siete tomines menos dos gramos.

Dos cruces del habito de Santiago de oro de martillo, esmaltadas de
- gusilez, que pesan cuatxo castellanos y cinco tomines.

Una ajorca de oro de martillo que en ella hay tres flores de hses de cin-
co rubies chiquitos y en la flor de lis falta un ru {/] rubi e una parte del al
de la [szc] flor de lis. Esta ajorca de oro, cinco diamantes e dos rosas de
diamantes diferentes, que en la una rosa hay cuatro diamantes y en la otra
otros cuatro engastados también diferentemente, hay en toda ella doce
petlas orientales menores que garbanzos que estin puestas sobre unos
molinetes con unos nudos de ellos. De en medio pesé diez e ocho castella-
nos e medio.

Otra ajorca de oro de martillo que tiene cuatro rosas de diamantes,
todas de una manera, que tiene cada una cuatro diamantes e cuatro rubies
berruecos ¢ diez ¢ seis perlas en toda ella sobre unas rosas esmaltadas de
jaspe, pesé veinte e cuatro castellanos e medio. \

Un pufial rico guarnecido de oro de martillo y piedras y perlas, de
esta manera, tiene ¢l pufio todo de oro tallado y esmaltado de negro con
dos esmeraldas finas medianas y cuatro rubies finos, dos de cada parte,
y ocho perlas grandes de berruecos, y en los cabos en cada uno un dia-
mante de punta fino e dos esmeraldas y dos rubies finos, y en derredor
een dos circulos veinte e nueve petlas, y otras tantas tiene de la otra par-
te, y en el brocal que también es de oro de martillo y de la dicha obra,
talla y esmalte, tiene dos esmeraldas grandes y un rubf, que lo uno ¢ lo
otro es fino, y ocho perlas berruecas, y en el remate del dicho brocal hay
dos hilos de perlas [/] menudas, la una parte de ellas son veinte e cuatro
e la otra veinte e sels, y le falta un pedacito de oro del coronel, la conte-
ra del dicho pufial es de oro fino, tiene en la parte de fuera una esmeral-
da fina y tres perlas berruecas, 1a una es mayor que las dos. El coronel
de la contera tiene quince perlas pequefias. Esta puesto el dicho puiial
en una vaina de terciopelo negro que pesé dos marcos y medio y ochava
y media. Estd puesto este pufial en una caja cubierta de cuero leonado
enforrado en terciopelo verde, con un cuchillo con los cabos de oro
esmaltados de negro.

Un cinto de terciopelo negro sobre una correa, labrado para la patte
de fuera de oro tirado en obra morisca de punto y tiene su cabo y hebilla y
pasador de oro de martillo con un ojal, y en Ia hebilla tiene una esteralda
grande fina a la que atraviesa un pelo de esquina a esquina, tiene mds un
diamante y rubi a los lados y puestos en tridngulo de rubi y diamante tres
perlas grandes redondas orientales, en el cabo de la dicha cintura tres
esmeraldas grandes finas, y en medio del cabo un pinjante que pesa de
parte a parte y de la otra un diamante con tres perlas orientales redondas
de gordor de garbanzos medianos, esmaltado el dicho cabo de rosilez [/] e
otras colores, y en el pasador tiene una esmeralda mds grande que las otras




Anexo 177

y no tan fina y un diamante de la una parte y tres perlas e un rubf de la
otra, con otras Lres perlas en tridngulo.

Una correa para cefiir espada labrada de hilo de oro tirado a la anti-
gua, tiene cabo y hebilla v 1a junta de entre ambas corteas, que todas estas
tres piezas son de oro-de martillo y la hebilla tiene en lo alto de ella dos
rubies e un diamante, y en lo bajo tres rubies e una esmeralda y tres
berruecos de perlas, el uno mejor que los dos, y alrededor de la dicha
hebilla treinta e una perlas de un tamafio pequefias, y el cabo de la dicha
correa tiene en lo llano de ella tres rubies de cada pie pequefios e una
esmeralda y seis berruecos de perlas en ambas partes y alrededor veinte e
una perlas orientales pequefias, las junta de las correas tiene en una parte
dos esmeraldas y seis rubies y seis perlas berruecas, y de la otra parte solo
el esmalte negro.

. Las joyas siguientes estin en poder del mariscal Diego Caballero, vein-
te e cuatro de Sevilla por prendas e para saneamiento de un cuento e cien-
to e cincuenta e cinco mil e cuatrocientos e diez e siete maravedies de prin-
cipal debido a Pedro de Espinosa de aquel dicho mariscal fue fiador en
setenta e siete mil y veinte e ocho maravedies de tributo cada un afio [/]
que el duque le vendié al dicho mariscal, escritura ante Antén de Ia Cruz,
escribano piiblico de Sanlicar, en primero de junio de mil e quinientos e
cincuenta e seis, y 1as joyas son las siguientes.

Una cruz rica de oro y con cinco diamantes ricos con tres perlas grue-
sas por pinjantes, esmaltada por las espaldas de colorade y blanco, que tie-
ne doce rosicas de oro esmaltadas de lo mismo a los cuadros, y los cuatro
diamantes son ochavados con talla en medio, y e de en medio es ochavado
v con un lomico por talla, y una espada de oro rica la guarnicién y contera
esmaltada de negro, y un pomo llano con un balaj grande horadado en
medio v en el pomo cuatro esmeraldas y cuatro diamantes engastados en
derredor y encima de él una perla gruesa, y en €l pufio estin cuatro esme-
raldas grandes e dos diamantes y dos rubfes, y en medio de €l otros ocho
diamantes y ocho rubies, en la cruz de la guarnicién estdn tres diamantes y
cuatro esmeraldas y tres rubies, y en derredor del dicho pomo, puiio y cruz
hay cien perlas finas redondas y la contera de la dicha espada tiene por
remate una piedra zafir a manera de pie de dguila, y en lo lano de ella tie-
ne una esmeralda grande y tres rubies pequenos v tres asientos [/] de per-
las e diez e ocho petlas redondas al derredor, y la vaina es labrada de hilo
de oro de martillo, y la dicha espada es labrada de oro de ataujia de monte-
ria con las armas de Guzmdn y una velica y su caja aforrada de terciopelo.

Cosas de la recdmara .

Una cruz de plata dorada con su pie de treinta piedras de cristal gran-
des, que pesé todo nueve marcos y una onza y seis ochavas, tiene el pie de

la cruz un pedazo de plomo pequefio por soldaduras.
: Otra cruz de plata e Nuestro Sefior crucificado en ella con su pie, que
pesa todo seis marcos y dos onzas.
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Orra cruz de plara pequefia con Nuestro Sefior crucificado e su pie en
tridngulo, que pesa dos marcos y dos onzas y media.

Orra cruz de plata esmaltada de negro con su pie, que pesa un marco y
una onza y tres ochavas,

Otra cruz de plata chiquilla con Nuestro Sefior crucificado, que pesa
dos onzas y seis ochavas.

Dos candeleros de capilla grandes de plata labrada cincelada, que
pesan ambos catorce marcos y onza y media.

Otros dos candeleros mis pequefios de plata dorados, son de capilla
que pesan seis marcos y media. {/]

Un ciliz de plata dorado con su patena, que pesa cuatro marcos y dos
onzas y media.

Otro ciliz de plata, que pesd tres marcos y cinco onzas y dos ochavas,
el cual se evé a la iglesia de Gaucin.

. Otro caliz de plata pequefio, dorado, que tiene cruz e dos Jestis en el
pie, pesd un marco y seis onzas con su patena.

Otro ciliz de plata, dorado por de dentro y en el pie escrito ]esucristus
e pasos de la Pasién, que pes6 con su patena dos marcos e una onza e seis
ochavas.

Cuatro vinajeras de capilla de plata con sus tapaderas Iabradas en el
pie con sus ga]lones que pesan seis marcos y seis onzas.

Otras dos vinajeras de plata mas pequenas con unas slerpes por asas,
que pesan dos marcos y seis ochavas.

Un sitial de plata con su cubilete, dorado y cmcelado, que pesa dos
marcos y onza y media,

Orro sitial més pequefio de plata cincelado, que pesa un marco e onza
y media.

Dos vinajeras de hechura de aguamaml de plata sin tapadores, que
pesaron un marco y siete onzas.

Una campanilla grande de plata con dos letreros dorados que pesa
tres marcos y media onza. [/]

Otra campanilla e plara chiquita, que pesa cuatro onzas y media.

Una limpara de plata pequefia con tres candeleros chiquitos para
poner velas, que pesaron las cadenas tres marcos y seis ochavas,
~ Otra lampara de plata mayor que la susodicha, con su caja de la aceite-
ra y sus cadenas, es sobrecubierta, que pesé cinco marcos y media onza.

Un incensatio grande labrado con sus asas, que pesa seis marcos y dos
onzas, este incensario tiene un vasillo de cobre para el fuego.

Una caldereta de cobre con su asa y un hisopo, que pesa dos marcos y
cinco onzas.

Unas tijeras de despabilar de plata, que pesan cinco onzas, cinceladas.

Dos candelericos de plata a manera de bacinas, que pesan dos marcos
y dos onzas y media.

Una tabla de plata con las letras de la consagracién, que pesé siete onzas.
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Una paz de plata dorada toda, en que esti la Salutacién hecha de bulto
con su coronel e mascada, que pesd tres marcos y seis onzas y media. .

Otra paz algo mds pequefia de plata dorada e labrada, en que estd de
bulto el Descendimiento de la cruz, que pesa tres marcos y siete onzas,

Otra paz de plata grande dorada toda [/] e muy labrada en que estan
los pasos de la Pasién labrados de bulio, y en el coronel estd Ia Resurrec-
cién, la Aparicién de la Magdalena, v en el pie en delantera tiene un dia-
mante de punta zafiro engastado, labrado de mazoneria e vacmdo que
pesd nueve marcos y tres onzas y media.

Una corona de oro de Nuestra Sefiora, que pesé cuarenta e dos castella-
nos, en que hay ocho flores de rubies engastadas en cada una cuatro rubies y
una piedra verde fina a manera de esmeralda y encima otro rubi y dos dia-
mantes, €l uno prolongado de lomo y €l otro algo mayor de punta, y un balaj
pequefio e cincuenta e ocho perlas berruecas del tamafio de garbanzos.

Dos ciriales de plata grandes que pesan treinta marcos e cinco onzas,
tienen éstas sus palos de dentro sobre que estin armados.

Un libro de relicario-de plata dorado por de dentro e por de fuera nie-
lado, tiene de dentro el crucifijo en medio de una tabla de bulto y en la
otra tabla el Descendimiento de la cruz, y en el encaje de las dos tablas tres
apdstoles de bulto, en el cual estdn muchas reliquias, que pesé doce mar-
cos e una onza y est cerrado con dos alfileres de plata.

Una custodia de oro pequefia para el sacramento con su pie y encima
el crucifijo, el pie labrado de cincel y el encaje de filigrana, y en medio tie-
ne una manzana con los pasos de la Pasién relevados con [/] una media
luna de oro en que se pone el sacramento e dos veriles, que pesa todo tres
marcos e una onza e cinco ochavas.

Un cofre labrado de marfil de ataracea en que se pone el Santo Sacra-
- mento el Jueves Santo, con su llave e cerradura de plata, esti en ese cofre

la dicha custodia.

Un retablo grande de plata dorado en que estd en medio Nuestra Sefiora
de blanco con su hijo Nuestro Sefior en brazos, con diez e siete engastes de
diferentes piedras grandes y pequefias, en que hay seis rubies e otros de otras
colores e veinte e dos berruecos, algunos de ellos sobre rosas de plata, al pie
de esta imagen estdn esculpidos de matfil pasos de devocion. Tiene este reta-
blo sus dos puertas, en la una de ellas San Miguel y Santiago, y en la otra San
Juan Bautista y San Cristébal y sus coroneles de plata sobre imdgenes.

- Otro retablo pequefio bordado de oro e azofar. Esta por medio el cru-
cifijo e Nuestro Sefior San Juan, y en la una puerta Santiago v en la otra
Santo Domingo, y cuatro granates que tiene en derredor €l crucifijo, tres
esmeraldas finas e muchas perlas orientales alrededor mayores que culan-
tro seco, y alrededor de las diademas, en asimismo alrededor Santiago e
Santo Domingo estdn muchas perlas e berruecos.

Dos incensarios pequenos para pebes de olores que pesan dos marcos
y seis ochavas.
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Siete candeleros de pebetes para poner en [/] velas, que pesan cuatro
onzas y cinco ochavas.
Un perfumador de plata, labrade con su cobertor y una cadenica de
que se cuelga, que pesa tres marcos y una onza e cinco ochavas.
Ortro perfumador de plata, hecho en Nueva Espafia, en molde labrado,
que pesd dos marcos y tres onzas y media.
Una custodia de plata con su basa e chapitel y pilares y tornillos, que
peso el chapitel y los encajes de cvatro tornillos nueve matcos e dos onzas,
' los cuatro- pilares pesaron la madera que tiene dentro doce marcos y seis
onzas, los cuatro pilares pesaron con la madera lo dicho, la peana no se
pesé porque estd sobre madera guarnecida de plata labrada.
Un anafe pequefio de plata cincelado con cuatro asas en tres zarcillos,
que pesa un marco y cinco onzas y media. :
Una caja escribania de plata con su cubierta, que pesa tres marcos e
dos onzas, estd dentro de esta cajilla un sello de oro que pesard dos con las
armas de Guzmin.
Una copa de plata con su sobrecopa y dos asitas al pie, carga sobre
cuatro granaditas e pesd dos marcos y tres onzas ¢ dos ochavas.
Otra copa de plata con dos asitas y una [/] sobrecopa con coronel, que
pesé un marco y cinco onzas € dos ochavas.
Un bemegal de plata apedreado por de dentro con dos asas, que pesa
un marco e seis onzas e seis ochavas. :
Ocho briquinos de plata, que pesaron un marco y tres onzas y tres
ochavas. ‘
"~ Dos cucharas de ndcar con sus cabos de plata, que pesaron cinco
onzas e cinco ochavas, la una dorada.
Cinco cucharas de plata, la una dorada,
Una porcelana de plata con dos asas, que pesa marco y medio,
Tres jatros de plata flamencos, que pesan ocho marcos v seis onzas.
Un frasco de plata con su cadena sin tapador, que pes6 cinco marcos y
siete onzas.
Tres overas de plata que pesan tres marcos y tres onzas y media.
Un azucarero e un salero de plata, que pesa dos marcos menos dos
ochavas.
Dos salvillas de plata lisas con sus pies, que pesan EIeS MArcos y onza y
media.
Dos fuentes de plata con las armas de Guzman en medio y cincelada al
derredor, que pesaron ocho marcos y cinco onzas y media.
Un platillo de plata para servir horas, que pesa dos marcos y trés onzas
y media.
Dos candelericos de plata pequefos para pebetes que pesan ur marco
y onza y media.
Cuatro candelericos de plata cuadrados llanos, que pesan siete marcos
y seis onzas v seis ochavas,
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Otros cuatro candelericos de plata de la misma [/] hechura que pesan
diez marcos y seis onzas.

Otros dos candeleros de plata [...] cincelados, que pesaron ocho mar-
Cos y cinco onzas.

Un pomo de plata para olores liso, que pesa tres marcos.

Un papel de argenteria de plata, que pesé cinco onzas.

Dos cuchillos con los cabos de plata en una caja, que pesaron cuatro
onzas e dos ochavas, en la caja hay otros cuchillos.

Otra campanilla de plata con barauste de plata, que pesé dos marcos
menos media onza, ¢ después de esto en veinte e dos dias del mes de
diciembre se inventarid lo siguiente.

Dos cucharas de nécar con los cabos y guarnicién de oro macizo con
unos idolicos al cabo, que pesaron cuatro onzas mds dos ochavas.

Otras dos cucharas de coral, una mayor que otra, guarnecidas de oro
con unos rubifes de la India, que pesaron dos onzas.

Dos tenedores de coral, con cada tres botones de oro e rubies como
las cucharas y las horquillas de oro de martillo, que pesaron una onza y
tres ochavas, otra cuchara para taza, de piedras, la paleta verde y el cabo
de cristal con tres botones.

Unos corales quebrados que eran de manillas y unas nnagenes, que”
todo ello pesé dos onzas y tres ochavas. [/]

Un joyel de nifio de dos corales, uno colorado y otro blanco, engasta-
do en oro, que pesaron media onza y dos ochavas.

Una nuez moscada guarnecida de plata con unos escudicos sobredora-
dos, que pesd media onza,

Siete botoncillos de oro para camisa, que pesaron dos ochavas escasas.

Siete piedras cornerinas guarnecidas de oro de diversas colores, que
pesaron tres ochavas,

Un joyel que tiene un hueso con una cruz en \ cada patte guarnecido de
plata, que pesé tres ochavas.

Una sortija de plata e una calaver [sic] nacida del media cuenta de 4ni-
ma, gue pesd un real de plata.

Un pedazo de alicomio en que estd esculpldo un caballo, que peséd
media onza.

Un pedazo de alicornio con una cadenica de plata, que todo pesé
media onza menos una ochava.

Un cofre de ndcar con cerradura y llave de plata pequefio. :

Un peso metido en una caja de la India, labrado de oro y negro con su
marco.

Una mesa de la India de la misma obra, de cuatro pies.

Ornamentos [escrito al margen]

Una casulla de tela de oro verde con una cenefa de raso carmesf bor-
dada de argenteria.

Otra casulla de tela de plata toda bordada con una cenefa bordada de
terciopelo carmesf con unas figuras de santos. [/]
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Otra casulla de brocado de tres altos con una cenefa de tela de plata
con los nombres de Jesiis bordados.

Otra casulla de brocado de tres altos con una cenefa bordada con santos.

Otra casulla de tela de oro amarilla, la cenefa turquesada con unos
romanos guarnecidos a la redonda, toda la casulla con fluecos de oro
azul.

Otra casulla de tela de piata con unas [abores de seda amarﬂla con una
cenefa de tela de oro carmesi.

Otra casulla de brocado blanco altibajo oropel blanco e de oro blanco
con una cenefa de tela de oro encarnado.

Una casulla de terciopelo carmesi con una cenefa bordada de santos.

Otra casulla de damasco blanco con una cenefa de oro amarillo, e f4l-
tale un pedazo de la dicha cenefa.

Otra casulla de terciopelo negro con la cenefa de raso labrada estirada.

Otra casulla de damasco azul con su cenefa de tela de oro amarillo.

Otra casulla de esterilla labrada a la morisca de amarillo e azul, con
una cenefa con un letrero sobre terciopelo azul.

Un frontal de brocado altibajo con dos cenefas, tiene tres piernas de
brocado e dos cenefas, que los lados de ellas son de plata, tiene en alto
vara y sesma.

Un frontal de tela de plata de cuatro anchos de la misma tela e una
vara de alto.

Un frontal de tela de oro verde que tiene tres an [/] chos e una vara de
altura.

Otro frontal que tiene cuatro anchos de brocados blancos e otros cua-
tro de tela de oro encarnado e una vara de altura.

Otro frontal de tela de plata de tres anchos, labrado en una labor de
amarillo, que tiene de alto vara y sesma.

Otro frontal de damasco morado que tiene cuatro anchos. .

- Otro frontal de damasco negro de tres anchos e dos caidas de tercio-
pelo negro, de una vara de alto.

Otro frontal de terciopelo negro de cuatro anchos, que tiene una vara
y sesma de alto.

Otro frontal de carmes{ raso con una cruz sobre copa bordada en
medio, tiene tres cuartas de altura.

Otro frontal de brocado raso los dos anchos, y los otros dos de tetcio-
pelo carmesi alto y bajo, tiene una vara de alto.

Otro frontal de terciopelo carmesi de tres anchos, una vara en alto.

Un frontal de raso morado que tiene cuatro anchos e una vara de alto.

Una palia de argenteria sobre raso carmesi bordada.

Otra palia de terciopelo azul con una cruz bordada en medio.

Otra palia de raso negro con una cruz y Jesis Cristo labrado en medio.

Otro frorital que tiene cuatro anchos, los dos de brocado altiba]o e los
otros dos de tela de oro morado. :
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Una cenefa de casulla de tela de plata [...] [/] tenia tres varas.

Una capa de tela de oro verde sin cenefa que tiene y estd deshecha en
cinco pedazos [...] y cinco varas y media y una ochava.

Una cenefa e una capilla de una capa de tela de oro negra con un flue-
que de oro, tiene la cenefa tres varas y media sin la capilla.

Una capa de tela de plata toda bordada con su capilla, la cenefa toda
bordada con sus santos y es bordada con cordoncillo de oro y grana,

~ Otra capa de brocado de tres altos alcachofado con su cenefa y capilla
bordada con sus santos.

Otra capa de brocado blanco de tres altos con su cenefa bordada de
santos.

Dos dalmiticas de brocado y de tres altos con unos faldones bordados
sobre raso carmesi con las armas de Guztmndn.

Otras dos dalmaticas de brocado blancos con unos faldones de tela de
oro encarnado y guarnecido a la redonda de oro blanco.

Otras dos dalmdticas de terciopelo negro con sus faldones de tela de
oto bordado de ladoncillo e de arriba e de abajo, con un cordén de San
Francisco de tela de oro € a la redonda su flueco.

Otras dos dalmaticas de terciopelo leonado e faldones de verde, viejos.

Otras dos dalmaticas de raso carmesi viejo [/] e los faldones de tercio-
pelo carmesi, todo viejo.

Otras dos dalméticas de brocado de tres altos verde e colorado, con
sus faldones de terciopelo verde bordados de argenteria de plata con unos
fluecos de color.

Otras dos dalmaticas de terciopelo negro e amarillo, los faldones de
raso carmesi con una flocadura de seda blanca y colorada.

Cordones [escrito al margen]

Dos cordones de dalmaticas de seda colorados labrados de gusanillo
viejo.

Otros dos cordones de dalmiticas de seda verdes con tres ruecas
labradas de gusanillo.

Otras dos cuerdas de dalméticas de seda verde e coloradas con sus
ruecas de gusanillo.

Otros dos cordones de grana e oro con unos botones labrados de
gusanillo en blanco e colorado.

Dos collares de dalmaéticas de terciopelo negro bordados de tela de
oro con un cordoncillo de oro y grana, con sus cuerdas y botlas.

Otros dos collares de terciopelo verde bordados de tela de oro con un
cordén de seda amarilla.

Dos collares de raso carmesi bordados de oro y seda con sus cordones,

Cuatro borlas grandes de seda colorada de selo de cruz con sus pasa-
manos de amarillo e botones labrados de saramillo,

. Dos estolas y tres manipulos, todo de brocado altibajo aforrado en
damasco morado, sus fluecos de azul e oro e otro de blanco e oro.




184 ) Anexo

Otras dos estolas e tres manipulos de tela de [/] plata aforrados en
damasco morado con su fluequecillo de oro e grana. o

Otras dos otras estolas de tela de oro verde aforradas en bocaci verde.

Otra estola e un manipulo de tela de plata labrada de amarillo aforra-
do en damasco naranjado. :

Otra estola e manipulo de raso azul labrado de pelo aforrado en boca-
¢ amarillo, - :

Otra estola e manipulo de terciopelo carmesi aforrado en bocad colorado,

Una frontalera de terciopelo azul con unas letras bordadas e dos cai-
das de o mismo, la frontalera con su flueco de oro y seda.

Otra frontalera de raso carmesi con su letrero bordado de oro y seda
amarilla, con un fluequecillo de seda colorada e con sus dos cafdas con su

letrero. _

Otra frontalera de terciopelo negro con letras bordadas de oro y seda
amarilla.

Otra frontalera de tela de oro morado, con sus dos caidas, con sus
fluecos de oro y seda colorada que tiene de largo dos varas y tres varas de
las caidas e un medio ancho de la tela del ancho.

Otra frontalera de cuatro pedazos de tela de oro colorada, e cuatro
pedazos de terciopelo carmesi con flocadura vieja de oro y seda.

Otra frontalera que tiene cuatro pedazos de brocado verde altibajo y cua-
tro pedazos de terciopelo morado viejo e su flueco de seda de oro vigjo. [/]

Otra frontalera de tela de oro carmesi que tiene de largo dos varas y
dos tercias con las armas de Guamén en medio que son dos calderas.

Otra frontalera que es de cenefas de brocado altibajo con alcachofas
de plata ¢ dos caidas de lo mismo, que todo son cuatro varas y media con
sus flocaduras de oro y verde, '

Otra frontalera de tres pedazos de brocado de tres altos y tres pedazos
de tela de oro morado viejo.

* . Otra frontalera de terciopelo azul con su flocadura azul.

Otra frontalera de terciopelo negro con sus caidas e flocadura negra.

Un pafio de facistol de damasco turquesado que tiene tres varas e ter-
cia, con una flocadura de amarillo e turquesado, aforrado en bocaci.

Una caida de frontal de brocado altibajo labrada de verde.

Un pafio portapaz de redecilla de oro y seda encarnada con sus franjas
de oro v seda parda y encarnada. '

Otro pafio portapaz de red de seda carmesi en que estan labradas diez e
seis renglones de letra de hilo de oro filete e de hilo de plata e cordoncillo e

pasillo, unos grapacejos de hilo de oro y plata de canastillo, y las letras dicen
paz tecum paz tecum, en su caja en que estdn encorada de cuero verde.

Una funda de un libro misal de tela de oro amarillo aforrado en raso
azul con unas rosquillas de por guarnicién de seda azul.

Ottas dos fundas de misales de terciopelo carmesi, la una aforrada en raso
con guarnicién [/] de seda a la redonda, e la otra en tafetdn sin guarnicién.
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Otra de terciopelo negro e otra de terciopelo azul aforrado en raso y
tafetdn.

Dos almohadillas de misal, una de tela de plata y otra de tela de oro,
viejas.

Un paiio de facistol de tela de oro colorado, con dos faldones de tela
de oro verde, y su flocadura de tela de oro y verde que tiene tres varas y
sesma, aforrado en tafetdn verde.

Un manto de raso morado de la imagen de Nuestra Sefiora, chapado
todo en argenteria de plata dorado e blanco, que tiene de largo tres varas y
tercia.

Otro manto de Nuestra Sefiora de brocado de tres altos que tiene de
punta a punta dos varas y sesma, aforrado en tafetin amarillo.

Otro manto de Nuestra Sefiora de terciopelo morado aforrado en tafe-
tan blanco, que tiene de punta a punta tres varas mis sesma.

“Dos mantos de raso blanco, todos bordados de tela de oro aforrados
en tafetdn verde que tiene cada uno de punta a punta dos varas.

Una casulla de damasco morado con una cenefa de terciopelo morado.

Otra casulla de raso carmesi estirado con una cenefa bordada de letras
ide oro.

Una estola y un manipulo de raso carmesi aforrado en bocaci colorado.

Otra estola e otro manipulo de damasco turquesado aforrado en boca-
cof azul.

Dos almohadillas de misal, una de terciopelo negro y otra de raso
morado con un flueco a la redonda. {/] _

Una imagen de Santa Catalina bordada de hilo de oro € argenteria en
cuadra con dos escudos de las armas de Zifiga:-

Mas paiios pequefios bordados en cuadra, el uno mayor que todos en
que esta un crucifijo e Nuestra Sefiora € San Juan, y €l otro en que estd
Nuestra Sefiora y Jesucristo corondndola, y €l otro la Salutacién, y el otro

.en que estd San Miguel y en el otro San Juan Bautista, todos bordados de
‘oro e plata e argenteria.

Un pafio de devocidn de tapiceria guarnecido al derredor con una cene-
fa de terciopelo carmesi vieja, en que estd la Aparicidn de la Magdalena.

Cinco pafios de devocion de tapiceria de oro usada, aforrades todos en
lienzo azul, en el uno estd la Asuncién de Nuestra Sefiora, en medio tiene
las armas de Guzman, en el otro estd en medio el crucifijo e las armas de
Guzmdn, otro Jesucristo orando en el huerto, tiene también las armas, en'el
otro la Resurreccién en medio con las armas, son todos asi de un tamafio.

Un pafio de terciopelo carmesi donde estd bordada de la Salutacién de
Nuestra Sefiora, es bordado de oro y seda de bultos grandes.

' Un retablo del nacimiento en el que estin el nifio Jesis e Nuestra
Sefiora en San José e dos dngeles.

Otro retablo en que estd Nuestra Sefiora e su hijo a seme]anza de la
antigua tocada de azul. '
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Otro retablo en que estd Nuestra Sefiora e su hijo, en la Sefiora desto-
cada los cabellos tendidos y el Nifio una pera en la mano.

Otro retablo pequefio con puertas en que est4 [/] Nuestra Sefiora e su
Hijo e San José.

Otro retablo con puertas de un Ecce Homo e las puertas escritas de
letras de oro. .

Una Magdalena sobre lienzo con un letrero encima que dice Novos,

Otro pafio de la Magdalena en penitencia més pequefa sobre lienzo,

Otro retablo grande en que estd Nuestra Sefiora e su Hijo e Santa Ana
€ San Juan en figura de nifio con una cruz en la mano.

Una imagen de bulto de Nuestra Sefiora con su hijo en brazos toda
dorada la delantera.

Dos obispos de bulto, los medios cuerpos con unos escudicos de las
armas de Guzman.

' Dos virgenes que también tienen los escudos de las armas de Guzman
en los cuerpos.

Un taberniculo dorado en que estén [sic].

Un crucifijo pequefio que solia estar en la capilla, tres aras, las dos de
piedra negra y la una de blanca, guarnecidas, y mas otra ara de negro pie-
dra jaspeada.

Un retablo grande en que estd la Adoracién de los Reyes Magos ¢
Nuestra Sefiora tocada a la giciana.

Otro retablo pequefio en que estd un crucifijo e adordndolo un fralle
cartujano.

Otro retablo de piedra de mirmol en que esta esculpido el entierro de
Jesiis en el sepulcro, guarnecido de palo dorado.

Otro retablo en que estéd de bulto el Descendimiento de la cruz, todo
dorado con dos serafines en la peana.

Otro retablo de piedra de marmol en que estd de bulto escquida
Nuestra Sefiora del Pilar de [/] Zaragoza e dos angeles e otros bultos,

Otro retablo de alabastro a hechura de paz en que estan esculpidos de
bulto Nuestra Sefiora y un crucifijo encima, e San Pedro e San Pablo, y
estd metido en una caja enforrada en terc10pelo verde.

Otro retablo de alabastro en que esti esculpido de bulto un Cristo ¢
una cruz en dos dngeles que le ponen una guirnalda, guarnecido de palo
darado.

Otra piedra de alabastro en que estd Nuestra Senora e su Hijo e una
canastica, sin guarnecer.

Una calavera de muerte en una tabla pintada debajo de un arco.

Un retablo de la Magdalena desnuda e los cabellos encima con vaso de
olor.

Dos misales sevillanos.

Cuatro libros de canto de érgano, el uno de ellos enforrado en tercio-
pelo carmesi y ¢l otro en terciopelo azul, y los dos en cueros, y el uno de
ellos con tablas de madera con unos tachones en cada tabla.
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Otro libro en tablas de madera e cuero blanco de pergamino, de canto
Itano.

Trece cuadernos de pliegos de pergamino en que estin apuntadas
magnificas.

Un dosel de brocado de tres altos que tiene en medlo un escudo bor-
dado de las armas de la casa con la cruz de Santo Domingo por otla e un
timbre encima del escudo, e una cenefa al derredor bordada de hilo de
filete sobre terciopelo carmesi, tiene dé ancho ocho varas, ¢ de ancho tres
anchuras de brocado, e las cenefas aforradas de bocaci negro.

Otro dosel de brocado raso carmesi que tiene [/] en medio un escudo
de las armas de Guzméan metido en un cestén e una cenefa al derredor de
cortadura de brocado sobre terciopelo carmesi que tiene de ancho tres
anchuras de brocado en Ia cenefa e de largo seis varas e media.

Otro dosel de terciopelo verde con el escudo de las armas en medio
con su timble encima bordado todo de una rueda de tela de oro con cor-
doncillo de seda blanca e por cenefa unas cortaduras de una tela de oro
que tiene cuatro anchos de terciopelo e una cuarta y de largo seis varas
escasas.

Otro dosel verde de terciopelo verde, e de la misma suerte bordadu-
ra que el sobredicho, tiene encima un cordero Agnus Dei bordado sobse
tela de plata.

. Tres doseles de terciopelo carmesf con cenefas de tela de oro, qué cada
uno tiene en medio el escudo con las armas de la casa bordadas en medio
de un cestén, tienen los dos de ellos cuatro anchos de seda, e el uno cinco
anchos, y de largo cuatro varas y tres cuartas con las cenefas.

Otro dosel de brocado altibajo carmesi con cenefas de terCIOpelo alti-
bajo carmesi, tres anchos de brocado sin las cenefas e de largo siete varas.

Otro dosel de terciopelo negro con cenefas de damasco negro, tiene
tres anchos de terciopelo negro e en largo seis varas e media con el cielo,
que esté pot sf guarnecido con sus flocaduras.

Una vuelta de dosel de terciopelo negro con caidas del mismo terciope-
Io e su flocadura tiene cinco anchos en largo y una vara y cuarta de ancho.

Otro dosel de raso negro barreado con una cruz [/] de Jerusalén en
medio, tiene cuatro anchos de seda e en largo cuatro varas con sus caldas e
flocadura negra.

Un dosel pequefio de tela de oro amarilla con cafdas de terciopelo
negro de flocadura de oro viejo, tiene dos varas y media de largo.

Otro dosel de terciopelo verde con unas cenefas por medio e a los
lados de tela de oro con caidas de lo mismo, tiene tres anchos de seda y
cuatro varas de largo.

Otro dosel de terciopelo morado de la cama chapada, en que estd el
escudo de la casa en todo el boerdadoe de chaperia dorada e blanca de plata,
e en la vuelta un timble con la sierpe, tiene sus cafdas bordadas de la mis-
ma chaperfa, ha de ser o no ha de ser tiene cinco varas y tercia de largo. .
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Una cama de chaperia de plata dorada e blanca, de la suerte del dicho
dosel, que tiene cielo y la do y cabecera, y el cielo con sus goteras con el
letrero chapado del dosel, tiene cada pafio un-escudo con las armas borda-
das de chaperia como el dosel.

Un cobertor de la dicha cama chapada de terciopelo azul turquesado
que tiene por cenefa unas letras doradas de oro e en medio una boya con
dos dncoras e sus sogas de oro y plata, estd aforrado en tafetdn azul.

Otra cama de tela de oro morado que tiene cielo e lado e cabecera, y el
cielo sus goteras, doblados los pies e lados e lo otro sencillo, tiene el dicho
cielo cuatro anchos e de largo tres varas y media, tiene un pafio de la dicha
cama cuatro anchos y medio de tela de oro, y de alto dos varas y tres cuar-
tas, el otro pafio tiene cuatro anchos e lo mismo de altura [/] aforrados en
bocaci azul, tiene esta cama su cobertor de lo mismo en que hay cinco
anchos y cuatro varas de largo, aforrados en tafetdn pardo.

Otra cama de brocado, cielo e tres pafios, lados e cabecera e pies, el
cielo no tiene goteras y el dicho cielo tiene dos anchos de tela de oro
morado e uno de brocado de tres altos, y en largo dos varas, e cada
pafio de los otros restantes ticne dos anchos de tela de oro morado e
una de brocado de tres altos, tiene de alto dos varas y media escasas
cada pafic.

Pafios [escrito al margen]

Diez pafios de tela de oro verde y cada uno tiene cinco anchos de tela
y entre cada tela su cenefa de brocado de tres altos de cuarta de ancho, tie-
ne cada cinco varas y media los tres pafios, e los otros cuatro, cinco varas ¢
una cuarta.

Pafios [escrito al margen]

Diez e nueve pafios de tela de oro, cada pafio tiene seis anchos, los tres
verdes v los tres colorados con sus calderas de las armas de Guzman, tefi--
das en la tela colorada, tiene cada una cinco varas y cuarta de largo.

Un cielo de cama de tela de oro verde que tiene tres anchos de tela de
oto e dos cenefas y sus goteras a la redonda, las dos de ellas dobladas de
tercia de largo tres varas y tres cuartas, est4 forrado en bocaci.

Diez pedazos de tela de oro colorado con las armas, que tiene cada:
pedazo de largo cinco varas y cuarta.

Doce paiios de tela de oro carmesi con las armas, que tiene los once de
ellos a tres anchos [/] e el uno a cuatro e todos tienen de caida tres varas y
cuarta escasas. [...]

Cuatro reposteros de terciopelo azul con una cortadura de tela de
oro a la redonda y en medio el escudo de 1a casa bordado con su coro-
nel de dentro de un cestdn, tiene cinco anchos y tres varas y tercia de
largo. [...]

Dos sobremesas de terciopelo verde de dos anchos con su guarnicién a
la redonda de seda de oro morado, € un flueco de seda verde a la redonda
tiene de caida de largo vara y media. [...]
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Seis cielos de tela de oro colchado que servian a las andas de las Virge-
nes, tiene sus cenefas a la redonda de oro y seda de colores. [...]

Otras dos sobremesas de tela de oro amarillo, las cenefas e lo de den-
tro de tela de oro encarnado, tiene cada una tres anchos y de largo con las
cenefas tres varas y ochava, son cuartas dos dentro de la tela de oro e ama:
rillo e las cenefas encarnadas.

Otra sobremesa de tela de oro encarnado, las cenefas amarillas, del
mismo largo e anchura que las de arriba,

Otras dos sobremesas de brocado de tres altos y cenefas de tela de oro
negro, tiene [a una tres anchos sin cenefas y tres varas de largo, y la otra dos
anchos y medio de brocado y de largo dos varas y media con las cenefas.

Otra sobremesa de tela de oro amarilla con cenefas de terciopelo azul,
tiene dos anchos y medio de la tela y en largo, con cenefa, dos varas y tres
cuartas.

Una sobremesa de damasco carmesi con cenefas de tela de oro verde
con flocaduras de oro e grana e cuatro botlas, tiene tres anchos.de seda y
tres varas y tres cuartas de largo con cenefas,

Otra sobremesa de damasco carmesi con ce [/] nefas de oro morado e
flocadura de oro e carmesi e cuatro botlas, tiene tres anchos de seda y tres
varas y sesma de largo con cenefa.

Otra sobremesa de terciopelo morado con cenefa de tela de oro mora-
do con su flueco a la redonda, tiene tres anchos de seda e de largo seis
varas mas sesma con las cenefas. :

Dos sobremesas de terciopelo morado, la una con cenefas de damasco
azul e la otra de damasco morado con sus flocaduras al derredor e borlas
en cada esquina, tiene cada una tres anchos de seda e dos varas e med1a
cada una de largo con cenefas e todo.

Otra sobremesa de terciopelo turquesado con cenefas moriscas labra-
das de oro e grana, tiene dos anchos de terciopelo e de largo dos varas y
cuarta con cenefas,

Otras dos sobremesas de tercmpelo morado, la una con cenefas de
raso azul e la-otra de raso morado estirado, tiene tres anchos de seda cada
una e dos varas y cuarta de Iargo con cenefas.

Una sobremesa de pafio morado con su flueco de seda morada al
derredor, el anchura e de largo dos varas.

Otra sobremesa de telilla de hilo listado que tiene de largo dos varas y
sesma y de ancho tres anchos de tela.

Otra sobremesa pequena de terciopelo azul que tiene dos anchos y
vara y tres cuartas de largo [escrito en otra grafia].

Otra sobremesa de grana, tiene de ancho la anchura de la grana e de
largo dos varas e tres cuartas, e una flocadura de seda a la redonda.

Otra sobremesa de pafio verde del ancho [/] del pafio, de largo cinco
varas.

Dos sobremesas, la una de gorgilla listada de amarillo e colores € otra
de tornasol de Levante, son ambas de echamelote sin aguas. :
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En XXIX de diciembre, 1558.

Una cama de pafio morado tumbado que todo el de ella estd colgado
del cielo con su flocadura de seda morada.

Otra cama de raso carmesi estirada, tiene cielo e cuatro paﬁos ala
redonda, los dos tiene a tres anchos y medio, y los dos a-tres anchos, los
pies y delantera estdn aforrados en tafetdn colorado entre doble, y los dos
en bocaci colotado con sus flocaduras de oro vy grana, tiene de caida dos
varas y tercia, y el cielo tiene tres anchos, aforrado en bocadi, tiene dobla-
das las goteras de terciopelo carmest, lado e pies con sus flocaduras de lo
mismo, tiene cuatro mangas de terciopelo carmesi aforradas en el mismo
tafetdn de un ancho de seda e de caida dos varas y tercia, tiene un anteca-
ma de terciopelo carmesi con la misma flocadura de cuatro varas de largo y
media anchura de seda.

Un cobertor del mismo raso de la cama, tiene cuatro anchos del mis-
mo raso ¢ sus apanaduras a la redonda de terciopelo carmesi de medio
ancho de seda y su flocadura de oro y seda, aforrado todo en raso carmes,
tiene delargo tres varas y tres cuartas.

Un pabellén de tornasol amarillo e encarnado, tiene de largo cuatro
varas y media, tiene doce anchos de seda con sus fluecos de seda de la mis-
ma color e su cordén e su capilla de lo mismo. Tiene una vara de largo con
[/] su flocadura de amarillo y encarnado.

Otro pabellén de toca rapado que tiene cuatro varas y media de largo,
tiene veinte e dos anchos e su capilla de lo mismo.

Un cobertor de grana que tiene un ancho y medio de la grana y en
medio estd en dos pedazos, tiene cuatro varas de largo y estd repulgado.

Otro cobertor de grana de lo mismo, tiene ancho e medio de la grana
tiene de largo cuatro varas largas, es de grana de Florencia.

Otro cobertor de grana no tan fina, viejo, traido, tiene ancho y medlo
y una raza y en el medio ancho tiene de largo tres varas y tres cuartas.

Otro cobertor pequefio de grana, el ancho una cuarta tiene de ancho y
de largo tres varas mas sesma.

Otro cobertor de grana que tiene un ancho e un flueco a la redonda de
seda colorada, tiene del ancho tres varas v tercia, més nuevo que los
demis. [...]

Dos antecamas de grana traidas e apolilladas, que tiene una tercia de
ancho y de largo la una seis varas y media, y la otra cuatro varas y media.

Otra antecama de palmilla morada, tiene de ancho una tercia y se lar-
go siete varas.

Otra antecama de ras azul, vieja, aforrada en lienzo azul e raso, tiene
media vara de ancho y en largo tres varas y dos tercias. [...]

Dos almohadas de brocado azul y verde que tiene en largo una vara e
con sus botones [/] y borlas de seda verde e hilo de oro con cairel al detre-
dor de lo mismo.

Cuatro almohadas de brocado altibajo, las tres fileteadas de grana yla
una verde con doce borlas de oro y seda y botones.




Anexo ‘ 191

Seis almohadas de tela de oro encarnado, las cuatro y las dos coloradas
con quince botlas de seda de oro.

Cuatro almohadas de brocado viejo morado sin borlas ningunas, otra
almohada de la misma suerte,

Catorce almohadas de damasco turquesado con una cortadura peque-
fla de tela de oro, estdn aforradas en terciopelo moradé viejo, tienen sus
borlas y botones.

Otra almohada de terciopelo verde viejo.

Seis almohadas de terciopelo negro con las suelas de cuero.

Otras dos almohadas de terciopelo verde viejo.

Dos sombreros peludos, €l uno de seda carmesi v el otro de seda
negra, e un bonetejo de pluma colorado de Indias.

- Una antecama de terciopelo aceituni morado, con unas franjuelas de
tela de oro amarillo, que tuvo de largo cinco varas y de ancho una tercia.

Seis pafios de zarzafin de colores aforrados en lienzo azul, tiene a dos
sembrados una cortadura de terciopelo negro, todos como ajedrez.

Dos paflos de damasco verde e morado, que tienen en medio una
estrella con sus rayos bordados de oro e alrededor.

Una cortadura a la morisca de terciopelo verde [/] e morado con cor-
doncillo de oro, aforrados en lienzo colorado, viejos.

Otro pafio. de la misma suerte, sin aforro, es menor.

Cuatro pafios de damasco extranjero verde a amarillo, con sus cenefas
alrededor ¢ por medio de una cortadura de terciopelo negro sobre raso
amarillo, tiene cada uno cuatro anchos de seda e cinco cenefas de a cuarta
enforrado en lienzo.

Tres anchos de tafetdn tornasol colorado, tiene cada uno cuatro varas
de largo nuevos.

Una sobremesa de terciopelo verde vieja sin apafiadura, tres anchos e
de largo dos varas,

Siete pedazos de terciopelo verde viejos que tuvieron seis varas y
media escasas.

Tres pedazos que tiene el uno asido por medio, que habra vara y
media digo cuatro pedazos.

Una gotera de terciopelo rota que tiene de largo cuatro varas menos
sesma e una tercia de ancho.

Una sobremesa pequefia de terciopelo turquesado, vieja llena de cera
sin aforro, son dos anchos e vara y media de largo.

Otra sobremesica de la misma hechura. [...]

[/] Otra sobremesilla de terciopelo verde de dos anchos con una cene-
fa de tela de oro vieja y de ancho vara y tercia.

Tres pedazos de tela de oro amarillo que tiene unas labores de seda
morada, tiene la mitad del ancho, e a dos tres pedazos hay tres varas y tres
cuartas.

Otro pedazo de tela de oro de lo mismo, de vara y sesma.
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Tres pedazos de tela de oro de una sesma en ancho, los dos tienen tres
cuartas de largo y de ancho una sesma, el otro pedazo el medlo ancho e
dos tercias en largo.

Otros dos pedazos de tela de oro morado de una sesma de ancho, que

‘la una es morada y la otra parda, tienen ambas de largo dos varas,

Un pedazo de terciopelo morado en que hay dos varas de seda.

Un frontal pequefio de raso carmesi, estirado tiene tres anchos sin afo-
rro y de caida una vara.

Una corrediza de tafetdn verde de Italia de dos anchos, algo menos en
tres pedazos, tiene de largo tres varas escasas.

Otto pedazo de tafetdn verde de dos tercias.

Catorce pedazos de cordones de seda cadarsa de diversas colores para
doseles para colgar.

Diez e nueve manzanas de madera dorada para camas de campo.

Una sobremesa de seda zarzafin motisca, con apafaduras de terciope-
lo morado, que tiene de largo, con cenefas tres varas y tres cuartas y de
ancho dos varas, aforrada en lienzo verde.

Otra sobremesa de lo mismo. zarzafan, tiene el mismo tamaio de la
otra. [/]

Otra sobremesa dei mistmo zarzafdn sin cenefa tiene un horado en
medio, tiene tres varas y cuarta de largo sin forro, [...]

Una cama de campo de zarzafin tornasol de diferentes colores, tiene cin-
co pafios de a dos varas de caida cada uno, los tres tienen dos anchos de seda
v el otro tres anchos v el otro un ancho, tiene su cielo con sus goteras, tiene
dos anchos y las goteras dobladas con su flocadura en pies y delantera. [...]

Diez v seis albas de presilla usadas, que servian para los hombres que
llevaban las virgenes el dia de la fiesta.

Tres albas de camyen, la una no tiene faldones y la otra tiene unos fal-
dones e bocas'de mangas de tafetdn crudo e la otra no tiene faldén. .

Ttem otra alba de camyen con unos faldones y bocas de mangas de
raso morado. [/]

Otras dos albas de Rudn con unos faldones e bocas'de mangas de red.

Otras dos albas de Ruin con faldones, la una con tela de oro e [a otra
de brocado altibajo viejo e bocas de mangas.

Otras tres albas de Rudn, la una con faldones y bocas de mangas de
damasco turquesado, € la otra de raso carmesi {...] de cordoncillo amarillo
e azul e la otra de terciopelo negro.

Un pabellén de red de hilo casero delgado con una guarnicién de lien-
zo de tres dedos por bajo.

Una cama de red, tiene cielo e cuatro cortinas a la redonda, las dos de
ellas tienen cinco cenefas labradas e cuatro de redecilla, v las otras dos tie-
nen cada una siete bandas, las cuatro de ellas con labor de redecilla, el cie-
Io tiene sus goteras, delantera e pies doblados, e las otras sencillas, estdn
aforrados en lienzo e flocadura a la redonda.
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Tres pafios de red de la labor de la cama sobredicha, que tiene cuatro
bandas de labor e tres anchos de redecilla. [...] [/] [...]

Una bandera de tafetdn colorade con una imagen de Nuestra Sefiora
por ambas partes y muchos santos e santas pintados por toda [/] ella con
su flueco de seda verde e colorada e blanca.

Otra bandera de tafetdn azul, que tiene en la mitad de alrededor una
orla de oro y plata.

Otra bandera de tafetdn azul que tiene dos mazos, uno de un cabo e
otro de otro de oro.

Otras doce banderas de tafetin sencillo, chicas e grandes.

Otra bandera de tafetdn azul que tiene dos pedazos'de oro y plata
por orla.

Otra bandera de tafetdn azul con las armas de Guzmin.

Un gallardete de tafetdn azul pequefio.

Otro de tafetdn de colores viejo.

Un lienzo, pintada una delantéra de casa en €L

Una litera de cuerc negro, aforrada en raso carmesi estirado.

Una cubierta de terciopelo altibajo carmesi aforrado en-raso carmesi
con un flocado de oro e seda, de la dicha litera. '

Dos caparazones de terciopelo altibajo carmesi, aforrados en fustan
. con su flueco de oro y seda de la dicha litera.

Un colchoncillo de raso carmesi quitado de la dicha litera, tiene Ia
dicha litera dos guarniciones, la una de terciopelo altibajo carmesi y la 6tra
de cuero negro. _

Otra cubierta de litera de terciopelo azul aforrado en lienzo azul con
su flocadura de seda azul con sus dos caparazones de terciopelo azul,

Cuatro gualdrapas de pafio amarillo [/] con dos fajas, la una encara-
da e la otra azul, que son de atabales. [...]

Un barril de vidrio verde con su brocal de estafio, metido en una fun
da de cuero. [...]

Un cuero turquesco para echar sobre cama en el verano, que t1ene una
rosa en medio. : :

Una sobremesilla de guadameci coIorado de cuatro cueros. [/] -

Seis cueros de guadamecies de oro e negro, la obra de brocado.

Cuarenta guadamecies, los treinta e siete enteros e los tres en pedazos
colorados e dorados, son ordinatios.

Un cojin de raso que tiene seis figuras. [...] [/1 L. 1

Una caja de hoja de Milan de una-carta de marear. [...]

Una.cajita de palo cubierta de cuero para meter un perfumador. [...]

Una prensa de papel chiquita para prensar cartas. [...] [/] L...]

Diez candeleros de azofar quebrados.

Un caballito de bronce sobre una peana,

Un pafio de Ismael bordado de oro y plata y seda sobre terc1opelo
azul. :
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Dos medias alfombras grandes que ambas hacen una en ancho, que
tiene en cada una de ellas diez varas y cuarta en largo.

Otra alfombra de Turquia con la cenefa colorada y en medio una rue-
da colorada e otras labores, que tiene de largo seis varas y tres cuartas y de
ancho més de tres varas.

Otra alfombra turquesca de diferente labor, que el campo es colorado
y verde y [a cenefa colorada e otras colores, tiene ocho varas en largo y en
ancho tres varas e tercia,

Otra alfombra raida colorada, azul e otras colores, que tiene de largo
seis varas y tres cuartas y en ancho dos varas y media.

Otra alfombra raida turquesca con rucas de diversas colores, tiene seis
varas en Jargo y dos varas e cuarta en ancho.

Otra alfombra turquesca raida con labores diferentes, tiene cinco varas
en largo y dos y cuarta en ancho.

Otra alfombra turquesca vieja, tiene dé largo cuatro varas y dos en
ancho y cuarta.

Otra alfombzra turquesca vieja amarilla e colorada, tiene de largo cinco
varas y de ancho dos varas e cuarta.

Otra alfombra turquesca con unas ruedas entre renglones e en medio
una rueda colorada [...] [/] moradas viejas, tiene de largo cuatro varas y
tercia y de ancho dos varas y cuarta,

Otra alfombra turquesca vieja rota que tiene de largo cuatro varas y de
ancho dos varas.

Otra alfombra turquesca mediana, que tiene de largo tres varas y tres
cuartas y en ancho dos varas.

Una alfombra pequefiita e otra alfombra su compafiera, 1a una tiene el
campo colorado y la otra también, tienen de largo dos varas y de ancho
vara y cuarta, '

Otra alfombra turquesca que tiene el campo amarillo y de largo dos
varas y cuarta de ancho vara y cuarta.

Otra alfombra vieja hecha pedazos, que tiene dos varas y cuarta.

Otras tres alfombras de Turquia, la una tiene seis varas de largo y tres
de ancho, y la otra cinco varas y media de largo y dos y media de ancho, y
la otra tres varas y media de largo e dos varas de ancho.

Otras ocho alfombras pequefias de Turquia de diversas labores, que tie-
ne cada una a dos vatas en largo poco méds o menos y vara y cuatto ey ancho.

Dos alfombras peludas viejas de Berberia, que la una tiene cuatro
varas y cuatta y la otra otro tanio poco mds o menos, y-de ancho dos varas
¥ cuarta.

Otras ocho alfombras de las de Alcaraz de verde e colorado e otras
colores, raidas, que tiene cada una de largo tres varas y media y en ancho
vara y mediz.

. Ocho reposteros de tapiceria de Flandes con las armas de Guzman y
~ su sierpe e un retalo. [/]




Anexo 195

Otros ochenta reposteros viejos hechos en Espafia, con las armas de
Guzmién con sus timbles viejos rotos.

Siete pafios de tapiceria viejos grandes, que los cinco de ellos tienen la
historia de Mucio Cibola e otro del peregrino e otro de los signos.

Una tienda de campo de algodén de colores con su mdstil e cuerdas e
aderezos.

Cuatro pates de atabales, los dos pares grandes e los dos pares pequefios.

Seis pafios de corte grandes que eran del Gran Capitén.

Dos antepuertas de la misma tapicerfa més basta.

Seis pafios de tapiceria ‘grandes que eran de la emperatriz, los cuatro
grandes y los dos més medianos, que ambos tienen tanto como uno.

Dos antepuertas de la dicha tapiceria.

Doce pafios de tapiceria de la historia de Hércules.

Siete antepuertas de esta dicha tapiceria.

Dos pafios nuevos grandes de la historia del reina Dido.

‘Ocho paiios del rey David de la historia del rey don Felipe.

Cinco pafios de la historia de Santa Susana.

Seis pafios pequefios que eran del sefior don Félix.

Otro pafio de la reina Elena, que tiene oro y seda, hecho pedazos.

Tres antepuertas viejas de figuras.

Otra antepuerta de verdura vieja. [/1 [...]

~ Seis sillas de taracea, las cinco de brocado, una verde, otras dos de rizo

y las tres coloradas, una de las coloradas no es de taracea.

Otra de taracea.

Otzras siete sillas de carmesi viejas.

Una silla de barras de seda carmesi.

Dos sillas francesas de terciopelo altibajo leonado.

Una silla flamenca que anda sobre cuatro bolas de cuero negro.

Otra silla de cuero negro a la flamenca, que anda sobre cuatro bolas
de cuero negro.

Una silla de costillas de la India de Portugal, toda ataraceada de nicar
con sus manzanas de latdn, tiene por los lados barnizado de colorado

Otrasilla de barras de cuero negro pequefia,

Once sillas francesas con cuero e [...] quebradas.

Tres sillas de cadera de cuero.

Diez sillas de estrado de terciopelo azul y verde y negro. [...]

Dos porcelanas grandes de la India de Portugal labradas, e otra con
pie rajada de Venecia.

Otra grande de la India llana y la otra llana més pequefia con una figu-
ra en medio.

Otras dos porcelanas pequefias de la India.con unos peces y leones
piniados.

. Un jarro aguamanil de la India.
Veinte e dos escudillas grandes y pequefias de la India.
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Tres brinquifios del mismo barro de la India; [...] [/1 [...]

Una cama de campo de terciopelo verde, que tiene cielo, las goteras de los
pies delanteros dobladas con flocadura de oro y seda verde, dos pafios de lado
y cabecera de terciopelo verde, tiene el uno cuatro anchos y el otro tres e dos
varas escasas de caida. El pafio de los pies y delantera son de tafetin doble ver-
de, el uno tiene tres anchos y el otro cuatro, tiene cuatro mangas de terciopelo
verde del ancho de la seda, aforrados en tafetdn verde y la madera de Ia cama.

Un cobertor de terciopelo verde que tiene cinco anchos y tres varas y
tres cuartas de largo.

Una sobremesa de seda de raso con unas vetas blancas e coloradas.

Otra cama de campo de pafio verde con su cielo y cuatro pafios a la
redonda, con sus alamares de seda verde y flocadura de seda verde, tiene
todas las goteras dobladas, v los pafios, su flueco de la dicha seda a la
redonda, lado y delantera, tiene todo el ancho del pafio y pies y cabecera,
tiene vara y media cada uno, y dos varas de caida v Ia madera de la cama e
tres manzanas puestas de madera, tiene cobertor del mismo pafio del mis-
mo ancho del pafio y de largo cuatro varas menos ochava [/] con'su flueco
de seda verde a la redonda.

Un pabellén de grana, con unos fluecos a la redonda de terciopelo
morado. [...]

Una cama de terciopelo y raso, el terciopelo azul turquesado, tiene el
cielo un ancho de terciopelo y dos de raso, el pafio del lado tiene tres
anchos de raso e dos de terciopelo, y el de la cabecera tiene dos de tercio-
pelo y dos de raso, y la delantera y pies son de tafetdn azul, tiene el pafio
de la delantera cinco anchos y el de los pies tres las goteras del cielo, son
las de dentro, son de raso las tres de ellas y las de los pies de terciopelo
morado, e la dos de fuera de delantera y pies de terciopelo tiene de caida
dos varas y media, y tiene su antecama que tiene cuatro anchos de tercio-
peloe cinco de raso con su madera, y su cobertor de raso morado, con sus |
apafiaduras de terciopelo azul, tiene cuatro anchos y de largo con su cene-
fa cuatro varas y cuarta,

Una sobremesa de terciopelo carmesi, que tiene tres anchos y su apa-
fadura a la redonda de damasco carmesi, tiene su fhieco v cuatro borlas,
tiene de largo dos varas y media,

Otra cama de pafio amarillo pequefia con su cielo y cuatro pafios a la
redonda con una faja de terciopelo amarillo.

Otra cama de terciopelo morado que solia ser de grana, que tiene cua-
tro paiios e su cielo con una manga morada del dicho pafio, tiene su ante-
cama del dicho pafio, en el cielo sus goteras [/] dobladas y su flocadura
tiene de caida dos varas y tercia, el pafio del lado tiene de ancho y medio,
tiene su cobertor ancho y medio de largo tres varas y tres cuartas,

Un pedazo de grana con una cortadura de terciopelo verde, tiene vara
y cuarta de ancho y tres de largo.

Un cielo de grana con tres goteras sencillas con una cortadura de ter-
ciopelo verde, tiene el cielo un ancho y tres varas y cuarta de largo.
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Cuatro pafios de cama del dicho cielo, apolilladas, tiene el uno dos
varas mas sesma en cuadra, v el otro tiene de largo dos varas menos ochava
y vara y tercia de ancho, y el otro de dos varas de caida e otras dos de
ancho, el otro dos varas y media de largo y dos varas de ancho.

Una sobremesa de escarlatin vieja con una faja de bocaci a la redonda
tan ancha como una mano, tiene dos varas de ancho y tres de largo. [...]
[/IL.]

Un escritorio viejo de taracea con su peana a manera de arca. [...]

Una corneta de marfil de las Indias. [...] -

Un fascistol de madera. [...] [/]

Una manzana de Indias de pelo negro.

Un arpén de madera de las Indias.

Seis cajones ricos de bornes para la capilla.

Otros tres grandes de Jo mismo.

Dos cajones de madera de borne, que cada uno tiene tres cajones que
encajan, y el uno es con puertas y cerraduras.

Tres cajas grandes de nogal, la una mayor que [a otra, v la una de estas
tres es de cedro.

Otras dos arcas grandes altas de borne.

Otras dos arcas grandes blancas de Venecia.

Tres lechos de madera de borne, con sus tornillos los dos y el otro con
aldabillas, y el uno de ellos el lecho de cuero.

Una cama de madera colorada, que los pilares es cada uno de una pleza

Unas barandelas negras que servian de guardacama.

Una mesa grande en tres trozos con sus bisagras doradas, toda ella ata-

“raceada de nogal de dncoras e cuerdas.

Una mesa amarilla ancha de Alemania de dos varas en cuadra con su
blanco [s#].

Cuatro trozos de mesa de nogal grandes con sus bisagras de hierro y-
banco y cadenas.

Otra mesa colorada de pelo de Indias, del mismo ramafio, de dos varas
en largo, con sus bancos.

Seis trozos de mesa cuadrados de madera blanca con unas cintas de
nogal con sus bancos.

Una mesa de ataraceada de una pieza que es ataraceada de marfil. £/3

Otra tabla de mesa blanca con taracea de nogal toda cua]ada, con tres
bisagras de latén morisco. [...]

Un érgano con su peana e fuelles que tiene muchas mixturas de miisi-
ca, que sirve en la capilla.

Otro 6rgano pequefio que llaman ricalejo, con sus fuelles.

Un claviérgano que tiene los cafiones de madeta e cuerdas de alambre.

Una linterna grande de madera e cuerno vieja.

Un pafio de lienzo en que estd pintado el milagro de los cinco panes.

Otro con la figura del Emperador. :
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Otro con la figura del Rey nuestro sefior.

Otro con la figura del rey Eduardo, rey de Inglaterra.

Otro del rey viejo su padre. {/]

Cuatro lienzos pintados en que est4 pintada la guerra que el Empera-
dor tuvo en Alemania.

Otros tres lienzos en que estd pintada la toma de San Quintin e Caste-
lete e Cotelete,

Nueve lienzos en que estdn pintados la Cena del Sefior e otros pasos
del Testamento Nuevo e Viejo.

Otro lienzo pequeiio en que esta el sacrificio de Abraham.

Otro lienzo de Orfeo.

Dos lienzos del Hijo Prodigo.

Otro lienzo viejo en que esta pintado el tiempo.

Otros cuatro lienzos en que estan pintadas las virtudes cardinales.

Otro pafio en que estd la entrada de Judit en el campo de Holofernes y
otros tres lienzos pequefios de tres artes liberales,

Cuatro papeles aforrados en lienzo en que estd escrito ¢l mundo e
otras ciertas ciudades.

Una carta de marear en un pergamino en un bastidor de madera.

Dos rodelas pintadas con sus embrazaduras de terciopelo.

Un carro- triunfal chiquito barnizado de colorado en pintado con sus
cuatro ruedas y las guamiciones de cuatro cuartagos que tiraban el carro,
digo de dos colorados e dos cojinicos como sillas rasas. [...] [/11...]

- En la cdmara alta [al margen]

Un lienzo de Flandes de la conversién de San Pablo.

Otro lienzo de 12 Esperanza con su figura.

Otro lienzo de la Caridad.

Otro lienzo de Sansén.

Un escritorio labrado de taracea, es de nogal labrado de blanco e colo-
res, que tiene su cerradura e llaves,

Otro escritotio sobre dos banguillos, es labrado de taracea de hueso ¥
unos petfiles blancos y es de nogal con su cerradura y llaves. _

Otro escritorio de nogal que tiene puertas y cajones labrados de tara-
cea, que tiene bisagras, aldabas y cerradura dorada.

Una tabla que tiene la Caridad, e la gnamicién alrededor de oro y negro.

Otra tabla pequefa del tamafio de medio pliego de papel de la lucha
de Hércules y Anteo.

Otra tabla de este tamafio en que estd re[/itratado el arzobispo de
Zaragoza.

Otro lienzo en su bastidor, esti retratado el sefior conde de Olivares
armado.

Otro lienzo en que estd pintada la ciudad de Argel y el campo del
Emperador. \
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Otro lienzo del Diluvio y Arca de Noé,

Otro retrato de lienzo en su bastidor de Salomén.

Otro lienzo en que esti una ciudad maritima de Flandes que tiene un
cerco sobre ella.

“Otra tabla de anchura de un pliego de papel con Judit y la cabeza de
Holofernes en la mano.

Otro lienzo en que est4 retratada la sefiora condesa de Olivares.

Otro lienzo en que estd pintada la guerra de Inglaterra.

Otro lienzo en que esta pintada la guerra de Napoles.

Otro lienzo que tiene la ciudad de Africa.

Un retrato de la marquesa de Berlanga, tiene su moldura dorada e jas-
peada, tiene su corrediza de tafetdn colorado.

Otro retrato de la sefiora condesa de Viena moza, tiene su moldura
dorada e jaspeada con su corrediza de tafetdn colorado.

Un retrato que tiene una doncella tafiendo un ladd y un viejo detras
con un espejo y Ia muerte en la mano, e otro retrato de Lucrecia mediano

Otro lienzo cuando se abrié la mar en que el pueblo del Egipto paso a
Israel.

Otro lienzo de la escala de }acob

Tres lienzos con los Nueve de la Fama.

Un retrato de lienzo pintado el marqués de Gibrale6n. [/]

Otro retrato en que estd Santa Susana y los viejos.

Otra tabla en que estd Sansén echado en faldas de una doncella.

Otra tabla pequefia de hechura de un pliego de papel en que estd una
muchacha pintada.

Otro lienzo cuando echaron a Jonds en la mar.

Otro lienzo que tiene una barca y el rnundo dentro y la fama Encima
otras muchas cosas pintadas.

Otro lienzo en que estd pintada la fe.

Otro lienzo pequefio de la ciencia.

Otro lienzo de la justicia que dice dialéctica.

Otra tabla en que esta pintado Adan y Eva.

Otro retablo con sus puerias que tiene Tjul.

Otra tabla que tiene una mujer con una toca encima de la cabeza, tiene
una maldura de jaspe de oro.

Otra tabla en que estd retratada una mujer alemana en cabello con su
moldura de oro y negro con su tafetdn por corrediza.

Otra tabla de medio pliego de papel de una viuda.

Otra tabla pequefia cuadrada en que esté la cabeza de un hombre.

Un papel con su bastidor de una descripcion de tierra.

Otro escritorio de cuero negro con su cerradura y llave.

Tres medios negrillos, los dos negros e una negra.

Una flamenquilla sentada con un perrillo, e un flamenquillo tafiendo
con una vihuela. [/]
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Un mapa mundi metido en una caja donde suele andar.

Otro lienzo pequefio pintado de la figura de Nuestro Sefior, y tiene a
la redonda una moldura sobre el mismo lienzo de oro y negro e colorado.

Una sobremesilla de un escritorio morado con su fleco de o mismo,
. que tenfa una vara de ancho e poco m4s de largo.

Orra sobremesilla morisca de raso carmesi, labrados tiene cinco cua-
drados verdes, dos sobre azul de oro e aforrado en lienzo colorado, su fle-
co azul. )

Una cama de campo toda colorada y tiene unas bandas de amarillo y
verde e unas rosas en los cuadros colorados por que est4 toda a cuadrados.
Tiene cielo e cinco pafios a la redonda, todos de una manera.

Dos cofres en que estén las escrituras del Estado.

Un cofrecillo’ de acero pequefio.

Una negrilla que tiene la boca abierta e un perro que la tira de la oreja.

Una tabla cuadrada en que est4 pintada una cabeza de mujer con una
corona encima. '

Un reloj de pesas con su campana y pesas dotadas las tres tercias.

Otro retrato pequefio de la reina Marfa tocada como viuda.

Otra tabla cuadrada pequefia que tiene pintada una cabeza de la
muerte,

Otra tabla pequefia del retrato de don Alonso de Zaiiga.

Otra tabla también pequefia retrato del marqués de Ayamonte,

Otros ocho retratos pequefios, mas que las dichas tablas, que son de
turcos, € Andrea Doria e otros [/] capitanes. Fstin los retratos sobre pie-
dra en sus cajas de madera con sus molduras.

Un papel aforrado en lienzo que estd Ia Germania pintada.

Otro papel aforrado en lienzo con una descripcién de tierra.

Otro papel aforrado en lienzo de la isla de Sicilia.

Cinco péjaros de papel en lienzo.

Un hombrecillo que tiene una mula de diestro.

Diez ¢ nueve pietnas de raso anaranjado en labrade con labores de
azul, que tenfa cada una a vara y media.

Un antefuego que es de piezas con unas tablillas.

Un ciervo pequefio encima de una pefia negra, e una cierva de Io misme,

Un cesto enforrado en cuero negro. ‘

En cuatro de enero de mil e qu1mentos e cincuenta e nueve afio del
sefior, se inventarié lo siguiente,

Los esclavos [...1 [/1 [...]

En la cAmara de su sefiorfa.

Seis cajas viejas en que estdn escritas.

Un escritorio nuevo con su pie de borne y [lave.

Cinco mesas en que se escribe, con sus cobertores de pafio viejo,

Un escafio y cuatro bancos en que se sientan los que escriben.
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Una caja con su cerradura de golpe en que estin seis- v1huelas de arco,

las cinco nuevas con sus cuerdas e arcos e otra vieja. [/] :
* Otras cuatro vihuelas de arco grandes v1e]as

Una cintola sin cuerdas. :

Otra caja en que estin metidos los instrumentos 51gu1entes

Una caja de hornos que tiene ocho piezas grandes e pequefias.

Otra caja de hornos que tiene otras ocho.

Otra caja que tiene cinco dulzainas.

Una caja que tiene cuatro cornetas sordas.

Otra caja que tiene cinco pifanos.

Otra caja con cuatro dulzainas, que tiene los bocales e guam1c10n de
plata, todas ellas guarnecidas de arrlba debajo de plata, e la una le falta un
bocal de arriba.

Otra caja de cornetas que tiene seis cometas con su llave

Cinco chirimias contra altos.

Un bajén.

.Cinco flautas.
'Cuatro flautas pequefias.

Otra caja de cornetas que tiene cuatro cornetas
_Un sacabuche..

Otro medio sacabuche.

Otra dulzaina vieja.

Un tiple de chirimia que tiene Rodrigo.

Un contraalto. que tiene Cristébal.

Un tenor que tiene Antonio. {/]

Dos sacabuches que tiene Francisco, el uno tlene guarnicién de plata.

Dos libros de misica de los menestrales.

- Otras dos cajas para guardar instramentos. [...] [/1T.. }
" Que tras esto es la memoria de la atarazana. [. ] (/1 [ ]

Un San Jorge de alabastro. .

Un retablo delai imagen de Nuestra Sefiora.

Un pedazo de tafetan viejo pequefio.

La cabeza del sefior San Juan en bulto en un pedazo de toca.

Un retablo de dos puertas, en la una el Prendimiento- de Nuestro
Sefior Jesucristo, y €l otro cuando llevaba la cruz a cuestas.

Un retablo que tiene dos columnas doradas por guarmc:on de él, de
bulto.

Otro retablo pequefito, en que tiene de bulto cuando Nuestro Sefior
estaba en la cruz y el Descendimiento de la cruz de talla, la ca]a es blanca
de retablo.

Otro retablo de Nuesira Sefiora con el Nmo :

Otra imagen de Nuestra Sefiora de [/] bulto con su h1]o en brazos, de
madera. [...] [/] [...]

Un manto de Nuestra Sefiora de raso carmesi, con una cortadura de

tela de oro a la redonda. [...] [/ [...]
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Una escribania con su tintero,

Un retrato de Marcelo pontifice,

Una vaina de pufial labrada de hilo de oro, del punal rico: [...] [/] [ .

Cuatro tapicerias que son escudos con las armas de Guzman e de mi
sefiora la duquesa : :

Dos cajas encoradas.

Libros :
Una biblia grande de pergamino que tiene muchas flguras del el sm®
v1ejo
Otro libro grande en'latin, que se dice el codi.
Otro libro grande que se dice dadi Tolomeo.
Otro libro grande de guarnicién de prin[/Jcipio de mano antxgua
Otro libro de mano de la corénica del rey don Juan.
Un libro de prima y segunda parte de San Gregorio en romance.
+ Una corénica del rey don Juan el Segundo en romance.
Un libro, tratado de las historias escoldsticas de Esparia en romance.
Otro libro de fisica e filosofia e metafisica.
Las siete partidas en romance.
Otro libro en latin de Antonio historiador de prima e segunda parte.
Otro libro de la historia de la Iglesia eclesistica.
Otro de arte de navegar.
Otro de la corénica de Espafia por el obispo de Tuy.
Otro libro de mano en latin viejo.
Otro de Marco Pablo portugués.
Otro de Valerio Méximo en romance.
Otro libro de partidas.
Otro libro concilio de marca mayor, en latin, tiene las hojas doradas.
Las décadas de Tito Livio.
Una biblia en toscano.
Otro de las epistolas de San Gregorio en romance.
Otro libro pequefio de la vida de San Juan Bautista. [/]
Otro Vergel de oracién, con tablas de papel e cuero, pequefio.
Otro libro misal. .
Otro libro de mano de las epistolas de San Jerénimo.
Otro de Eneas Silvio llamado tercero,
. Otro libro de mano muy viejo con sus tablas.
Otro libro pequefio, soneto de Juan Aguilé.
Otro libro de cancionero.
Fuero real de Espaiia.
Libro llamado Tesoro antiguo, de letra de mano.,
Otro libro llamado Leonarti, chiquito en latin.
Otro libro de las cuatro partes entera de Ia corénica de Espana
Las prematicas del reino.




Anexo ' 203

Otro, cordnica de las Indias,

Otro, primera parte del Cartujano.

Otro, del quinto del Cartujano.

Leyes de partida en romance,

Otro supiemento de Ia corénica en romance.

Otra tercia parte de los morales de San Gregorio en romance.

Triunfos de Petrarca en toscano.

Un misal de pergamino dorado las hojas.

Antonio historiador, primera parte en latin.

Las vidas de Platarco en latin, [/]

El primero de Roa sobre las politicas en latin.

Una cordnica del rey don Juan de mano.

Primera y segunda parte de las hlstonas de las Ind:as e de todo- lo des-
cubierto. : :

Quinto libro de Seneca

Otro libro, parte primera de la cordnica del Peru

Libro de la verdad. -

Otro libro vocabulario en latin.

Otro libro Lucano en latin,

Otro libro con unas tablas coloradas, de mano, sin tltqu que se dice
el libro de las gentes de los dineros.

Otro titulo de los montes del sefiorio.

Otro libro cordnica de mano de la reina dofia Isabel

Otro de recopilacién de las historias romanas en 1ta11ano.

Otro de las epistolas de Séneca.

Otro libro altfsimo Lorenzo sobre el cuarto de las sentencias en-latin,

Otro Lucio Marino en romance.

Otro libro suma de las corénicas de los reyes, por encuadernar

Otro libro de Erasmo.

Otro libro catalejo de Iglesia en 1at1n

Otro breviario grande de mano.

Otro libro de las provincias de Espafia de mano.

Otro doctrinal de caballeria. [/]

. Otro de Antonio historiador, primera parte en latm

Premitica del reino en pergammo

Historia imperial e cesarea.

La cordnica de Aragén. .

Declaraciones sobre las leyes del fuero. -

Otro libro sumatia agostino.

Un libro de caballere determinado [...].

Otro libro e corénica del rey don Enrique el cuarto.

Un libro francés corénica de Bretana.

Una corénica de Espafia.

Lz fundacién de GGuadalupe.
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Libro de los amores honestos de Peregrmo
Notrte de los estados.
Cordnica del rey don Alonso.
Libro que trata de los sagradisimos misterios de 1a misa.
Un libro de letra morisca.
Libro de coronica del Perd.
Ley de amor.
Otro libro del maestro, de mano.
Otro libro, francisculos de temporu.
Otro, cordnica del rey don Enrique el Cuarto.
Historia de las cosas naturales.
Segunda parte del Josevio en romance.
Otro de morales de Plutarco traducido en castellano. -
Otra corénica de mano del rey don Juan y del rey don Enrique. [/] :
Otro libro de h1p1tac1on que hay diversos {renos para enfrenar.:
Doctrina y institucién de arte de caballeria. : '
Regimiento de navegacion,
Otro de aritmética.
Coténica de don Enrique el Tercero.
Otrolibro de las leyes de todos los reinos de Castﬂla
Un libro que se llama la arpa.
Tercia parte del Josevio en romance. :
Libxo de Boecio titulino intitulade de la consolacmn de la filosofia.
Otro de las novelas de [Ju®] Bocacio.
Recopllacmn de algunas bulas del Sumo Ponrifice.

- La corénica del rey don Pedro. :
Cancionero general.
Historia de las cosas que han pasado en Ttalia.
Un breviario pequefio con registros e una manec1lia de plata:
Otro libro de catalinario.
Otro de epistolas de Qvidio.
Una corénica del rey don Alonso el Onceno, -
Libro llamado libro de medicina.
Otro libro, balcano trasladado en-castellano.
Otro libro de mano de las cosas que han acaecidoen Espana
Otto libro pequefio de cuenta en italiano.
Otro de los tratados de Venecia en italiano.

Diversos libros de l6gica en un volumen. [/]

Primera parte de las vidas de Perrarca. :
Libro de [a esfera e arte de navegar con nuevos instrumentos.
Otro libro que habla sobre los evangelios
Otro tratado sobre el casamiento de la reina de IngIaterra, en latm
Ordenanzas reales de Castilla.
Libro de grandezas e cosas memoriales.
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- Libro, tedrica de virtudes e coplas.
Otro que trata de armas y linajes, de mano.
Otro, recetario de cosas, de mano.
Otro libro de mano. '
Unas horas en latin,
Otro bocados de oro.
Otro Francisco Petrarca,
Tratado del derecho de los mayorazgos en latin.
Otro de Paolo panceras.

Otro libro que al principio tiene al marqués don Rodrlgo. e

Recopilacién de las ordenanzas de Sevilla.
Un vitaumon filosofario pequefio.
Suma de gramitica.
_Libro de grandezas de Espafia.
Libro llamado capitulo del espiritu.
. Contentus mundi pequefio. [/]
Otro, despertador del 4nima.
Castillo inexpugnable.
Theotica virtudes.
Libro intitulado las corremas de Villalobos.
Historia francesa en francés.
Josefo de bello judaico.
Un libro viejo de manao.
Un libro de agricultura. :
El derecho que tiene Castilla con el reino de Navarra o
Las obras de don Antonio de Guevara.
.Otro libro de agricultura. ©
Un libro de medicina, con las obras de Fra.nclsco de Trlstan
Castillo mexpugnable defensorio de lafe. - - ‘
Contentus mundi. :
Victotia de si mismo, libro pequefio. - -
Libro de dialéctica.
Preméticas y capitulos [...]. :
- Primera parte de las diferencias que hay de hbros
Regla de caballeros de Santiago.
- Comentario pequefiito de don Luis de Avlla
Un breviario romano con unas manecillas de plata. :
- Deposicién de Erasmo y declaracion. [/]
La vida y fabulas de Esopo.
Filosofia moral de Aristételes.
Otro libro pequefiito de Juanes [...].
Ovidio metamorfésico en latin.
Libro gramitica de Antonio. S
Libro de los dichos y versos del rey don Alonso. -
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Oracién de Angelo oreciano e de otros.

Otro libro de Juanes Ladubiao Valentin,

Quinto Curcio, la vida de Alejandro.

Un libro que trata en como que han de hacer conservas.

Otro que dice gracioso convite.

Otro libro antiguo de mano.

" Vocabulario € otras obras en italiano.

Historia sobre las doce tablas en latin,

Tratado de nobleza con la corénica del Emperador

Tercera parte del libro abecedario.

Las obras de Jorge de Montemayor.

Otro de contentus mundi.

Breves del Papa.

Epistolas del emperador en latin.

Tratado de caballeria.

Otro libro pequefio de examen de la conciencia.

Suma utilisima. :

Meta amor facio [¢Metamorfosis?]. [/]

Tratados catholicos. :

Otro libro Zacarias Zacarias [sic] birio cosmografo

Otro de querella pacis. :

Otro libro del arte de la guerra en ltahano

Otro libro italiano que tiene las hojas moradas.

Otro libro de la briano de Proserpina.

Otro libro que se dice sadalipasari.

Otro libro de frenos.

Otro libro tratado del mal e aﬁrmamon que se ha de tener en Ia sereni-
dad del concilio general.

Un libro de mano intitulado don Alonso Sotomayor.

Un libro pequefio de musica para poner instrumentos.

Otro libro grande de mnisica donde hay ciertas. misas e algunas
maguinfilas de Pedro Guertero.

Otro libro en que hay muchos dibujos. '

Otro libro en que estin pintadas las ciudades e puertas de mar de
Constantinopla, metido en una funda de cuero.

Un vocabulario declaracién de conocer letras, libro colorado pequeiio.

Orden de la orden de Santiago. -

Otro libro de mano de justa literatura de Baltasar del Rlo de Buena-
ventura,

Las meditaciones y soliloquio.

Un libro de mano que hizo fray Vicente Megia al duque que es en glo-
ria. [/] :
Otro tesoro de devocién que hizo el duque.
Otro libro pequefio para confesar brevemente.
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Treinta e un papel de dibujos de ciudades.

Otro libro pequefio que trata de la Pasién y tiene el crucifijo de Nues-
tra Sefiora.

Una escribania de ndcar por de fuera e de dentro colorada.

Un pedazo de cristal triangulado.

Un cajén vigjo que tiene muchos cajones pequefos.

Una carta de marear de pergamino pecuefia.

Diez pafiicos de algodén de las Indias de diferentes colores, que tie-
ne cada uno dos varas y tres cuartas de largo, e dos varas de ancho
mMenos sesmans. '
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