Las “formas discursivas™.
Una propuesta metodologica®

(QUE ENTENDEMOS POR DOCUMENTO?

“La historia se hace con documentos”.! Esta afirmacion es casi un oximoron, nos parece una tau-
tologia, y sin embargo no es siempre tan evidente qué entendemos por un “documento”. Aqui se
propone pensar la identidad documental desde el concepto de “forma discursiva”, a fin de proble-
matizar el uso inmediato de una fuente documental.

Con la categoria heuristica de “forma discursiva” se ofrece una estrategia metodologica de
investigacion documental cuya utilidad y viabilidad, asi como sus limites y problemas, tendran
que ser observados desde su utilizacion misma en el futuro.

Asi, una forma discursiva seria el artefacto compuesto de una semantica’> condensada en un
discurso materializado, cuya reiteracion denota una regularidad que permite una distincioén es-
pecifica en el contexto de determinados campos culturales. En otros términos, cada forma ha de
cumplir una funcidn “selectiva” de contenidos que le permite guiar las expectativas de quien se
aproxima a su lectura. Sin embargo, esa funcion la cumple en su relacion con otras formas simul-
taneas de las que habra de distinguirse —una red de formas—, a la vez que pervive en el tiempo
adaptandose a los cambios historicos, o bien puede desaparecer.’

Es importante hacer notar que no por fuerza una forma discursiva tiene que estar impresa;* no
obstante, en este trabajo nos referiremos en exclusiva a “textos impresos”,’ no sélo por motivos

practicos, sino porque la estabilizacion de las formas discursivas se consigue en buena medida

Version corregida del articulo que aparecié previamente en Historia y Grafia, publicacion semestral del Departamento
de Historia, num. 43, jul.-dic. 2014, pp. 15-40

““En historia, todo comienza con el gesto de poner aparte, de reunir, de convertir en ‘documentos’ algunos objetos
repartidos de otro modo”. Michel de Certeau, La escritura de la historia, p. 85.

Por “semantica” se entenderia “el patrimonio conceptual de la sociedad. El conjunto de las formas utilizables para la
funcion de seleccion de los contenidos de sentido que surgen de la sociedad”. También se puede concebir como “la
reserva de temas que [la sociedad] conserva a disposicion para la emision de la comunicacion: el patrimonio de ideas
que tiene importancia desde el punto de vista comunicativo. En sintesis, la semantica es aquella parte de significados
de sentido condensados y reutilizables que esta disponible para la emision de la comunicacion”. Giancarlo Corsi, Elena
Esposito y Claudio Baraldi, GLu: glosario sobre la teoria social de Niklas Luhmann, pp. 143-144.

En la propuesta luhmaniana conocemos so6lo a partir de distinciones; en otras palabras, su teoria se basa en “diferencias”.
“Esto significa que su punto de partida no es una identidad, es decir un objeto o concepto como dato: por ejemplo la
existencia de los individuos o el concepto de sistema. El punto de partida es por el contrario una distincion entre sistema
y entorno a la cual estan conectadas distinciones ulteriores”. Ibidem. Asi, una forma discursiva seria una distincion que
un observador realiza diferencidndola de todas las otras formas discursivas que conoce. Aqui se aplica la distincion
identidad/diferencia.

Cfi. D. F. McKenzie, Bibliography and the Sociology of Texts.

Vid. Perla Chinchilla Pawling, De la “compositio loci” a la republica de las letras: predicacion jesuita en el siglo xvi
novohispano, pp. 36-50.




gracias a la imprenta. Asi recortada, la forma discursiva cumpliria para la investigacion histdrica
un doble papel como documento: por un lado, ayuda a mostrar el tapiz de recortes que nos indi-
can como se ha distribuido el saber y, por otro, al mismo tiempo, nos permite detectar cambios,
en apariencia insignificantes pero sintomaticos, en el pliegue de la emergencia de la Modernidad
(“cultura del impreso™) y el fin de la sociedad del Antiguo Régimen (“cultura de la oralidad”). Re-
saltemos aqui que la propuesta de trabajar con formas discursivas pretende justamente relacionar
éstas con la sociedad que las produjo —en concreto alguna de las antes mencionadas—, por lo cual
se distingue de otras vinculadas con la historia de los conceptos o de las ideas.® El trabajo con
formas discursivas s6lo cobra relevancia situandolo en el marco de una teoria de la sociedad —en
este caso la de Niklas Luhmann—, ya que nada mas a partir de esta relacion es posible comprender
su funcion cultural. Asi, bajo esta perspectiva, el meollo de esta propuesta estaria en la posibilidad
de dar cuenta de la funcion que pudo haber tenido cada forma discursiva en cuanto a su distincion
respecto de otra; como se estabilizaron con la imprenta las formas anteriores, como se adaptaron
a la cultura moderna, como algunas perdieron su funcién en el nuevo entorno y como surgieron
otras formas ante otras exigencias cognitivas, literarias, propagandisticas, etc.

Si bien la distincion de partida es la que, por un lado, posibilita la observacion —de lo contra-
rio no se conoceria nada—y a la vez es su limite; esto es: s6lo se puede observar lo que la distin-
cion permite; en otros términos, la primera distincion es ya contextual, estd inmersa en criterios
sociales que discriminan entre afirmaciones aceptables y errdneas. Para evitar la ambigiiedad y
el rechazo comunicativo que conlleva toda distincion, una forma discursiva tiene que ser lo mas
estable posible, por lo cual ha de estar de preferencia impresa, pues, aunque ciertamente puede

existir este tipo de distinciones en la cultura de la oralidad, no logran la estabilidad dada por la

materialidad del mundo de la imprenta.’

LA FORMA DISCURSIVA'Y EL TEXTO?

Como afirma Mendiola, todo tipo de texto ha de analizarse como una operacién comunicativa
y no como una percepcion. En otros términos, a través de un texto no tenemos acceso a una ex-
periencia interior individual, sino a la produccion contextualizada de una comunicacion —cabe
aclarar que aqui me referiré a lo escrito, si bien puede tratarse de otro tipo de recurso como la

imagen o la voz—. Por consiguiente, esta produccion comunicativa estd sometida a reglas con-

José Luis Villacanas y Faustino Oncinas, “Introduccion”.

Es importante hacer notar que los receptores observan una distincion que se ha llevado a cabo desde una diferenciacion
que se produjo a partir de diversos subsistemas funcionalmente diferenciados —el cientifico, el politico, el econdémico,
etc.—, o bien desde el espacio indiferenciado de la cultura, la moral, etc.

Quiero advertir que en este apartado voy a glosar un texto de Alfonso Mendiola —amigo y compafiero—, quien a su vez lo
hace con el trabajo de Niklas Luhmann. El mérito sintético y clarificador es de ¢, pero la interpretacion de su escrito es
mi responsabilidad. Cfi: Alfonso Mendiola, “Los géneros discursivos como constructores de realidad. Un acercamiento
mediante la teoria de Niklas Luhmann”, pp. 21-60.




vencionales de orden discursivo —amén de las de tipo gramatical—. Asi, un texto es el resultado
de las percepciones que pasan por tradiciones y convenciones a partir de las cuales es plasmado.
Su soporte es, por ende, una sociedad, y toda sociedad “instituye una relacion entre el régimen
de lo visible (lo real) y el régimen de lo comunicable (el género literario). [...] s6lo vemos lo que
podemos comunicar, lo demas lo percibimos”.’

Ahora bien, si lo inico que podemos conocer son comunicaciones producidas por una socie-
dad, el problema se traslada a tratar de dar cuenta de como una sociedad observa el mundo: lo que
hacemos es observar el modo de observar. Es decir, reconstruimos la operacion de observacion
de una comunicacion —se trata de la operacion, o sea el proceso de distinciones a partir de las que
emerge la comunicacion y no la observacion misma—. En esta tonica, las “formas discursivas”
serian entonces observaciones,'® en otras palabras, operaciones que permiten establecer una distin-
cion, y con ello se sabe que existen otras “posibilidades mas alla del dato de vez en cuando actua-
lizado™.!" Para que nosotros podamos observarlas como una operacioén observacional, es necesario
hacer una observacion de segundo orden, y ésta es la propuesta metodologica aqui descrita, pues
justamente una “forma discursiva” es una categoria producida por un observador —el investiga-
dor— que analiza desde donde se realizd la operacion de aproximarse a un texto determinado y
distinguir su funcién por parte del usuario. En otros términos, el investigador contextualiza. Esta
segunda observacion nos permitiria ver lo que este usuario de la forma discursiva no pudo ver,
el punto ciego de su observacion. El investigador “convierte en histdrico (relativo) lo que para el

primer observador [el usuario] aparecia como natural (absoluto)”.!?

LA FORMA DISCURSIVA DESDE EL LECTOR

Hasta aqui la propuesta no pareceria distanciarse de otros planteamientos inscritos en términos
generales en el “culturalismo” o, en el caso de la historia, en el marco de la “historia cultural”;
sin embargo, la diferencia esta en que en esta propuesta se invierte la relacién comunicativa entre
emisor y receptor, y ello hace toda la diferencia. La comunicacion no se da a partir de la acciéon
que la da-a-conocer, sino a partir del hecho de entenderla. El propio Luhmann sefiala en una nota
al pie de pagina lo siguiente: “Por motivos comprensibles ligados al método y a las fuentes, la
investigacion sobre la comunicacion, y en particular la investigacion histoérica, tienden hacia la

perspectiva opuesta [trabajar desde el autor y no desde el lector] y en efecto es mas facil encontrar

y analizar los textos que lo que sucede en el lector”.!?

°  Ibidem, p. 30.

10" Cfi Perla Chinchilla Pawling, Aldo Mazzucchelli y Hans Ulrich Gumbrecht (coords.), Beobachtung zweiter ordnung
im historischen kontext: Niklas Luhmann in Amerika, pp. 23-50.

Corsi, Esposito y Baraldi, 6Lu, op. cit., p. 118.
2 Mendiola, “Los géneros discursivos ”, op. cit., p. 36.

* Niklas Luhmann, La sociedad de la sociedad, p. 225.




Este autor sostiene que la funcion de la estructura de la sociedad es enlazar comunicaciones,
y que ello se consigue a través de las estructuras de expectativas, por medio de la recepcion y
no con la emision. Asi, hasta que el receptor distingue y acepta o, en su caso, rechaza, segin
sus expectativas, una comunicacion, ésta se establece. Como podemos apreciar, esa propuesta
nos haria cambiar preguntas tales como: ;/quién escribi6 tal texto?, ;bajo qué influencias?, ;en
qué circunstancias?, por otras como: ;qué se entendia cuando se leian tales textos?, ;qué con-
diciones de posibilidad permitian aceptar determinada comunicacion?, jpor qué ciertos lectores
se interesaban en ciertos textos? Tenemos entonces que salir de lo aparente para entrar en lo
latente, y una forma de esta latencia seria la “forma discursiva” aqui propuesta. Se trata, como
se sefialo, del punto ciego de la observacion del emisor, el cual se comunica sin tener conciencia
de que el éxito de su comunicacion guarda relacion directa con el cumplimiento de las expec-
tativas del receptor, mismas que son la condicidn de posibilidad de la aceptacion comunicativa,
y que sin embargo permanecen latentes para ese emisor. Asi, la “forma discursiva” seria la ob-
servacion de segundo orden a la cual nosotros como historiadores tenemos acceso, para poder
conocer las expectativas latentes en el presente de la comunicacion.” Un modo de observar
estas expectativas del receptor —del lector—, seria reconstruir la “funcidon” latente que tenia un
determinado tipo de texto o, en otros términos, una “forma discursiva” en particular, por la cual

se aproximaba a su lectura.

LA FORMA DISCURSIVA: SU IDENTIDAD Y SU FUNCION

La imprenta ha posibilitado el paso de la escritura como anotacion a la escritura como comu-
nicacion. A partir de la aparicion de ésta se supone que la misma maquina comunica, se va
volviendo clara la diferencia entre la escritura como un medio de anotacién y la escritura como
medio de comunicacién. Sin embargo, con la imprenta aumenta la posibilidad de rechazo comu-

nicativo,' al faltar la presencia corporal del emisor; como muestra de ello es sintomatico que en

el siglo xvir el libro se “autorrecomendaba” y hablaba en nombre propio al lector.!® Se tendran

14 “Por comunicacion no hay que entender ni intercambio ni comercio, pues la comunicacion no es algo que se da y en ese
momento se pierde, sino algo que se multiplica y se difunde. La comunicacion se constituye de tres elementos articula-
dos: informacion (lo que se dice), acto de comunicar (el que lo dice) y acto de comprension o recepcion (el que recibe
la informacién). Ni el que comunica ni el que comprende se reducen a individuos constituidos de manera psiquica, sino
a elementos que surgen dentro y en el mismo acto de comunicar”. Mendiola, “Los géneros discursivos”, op. cit., p. 36.

15 “Si aceptamos que la sociedad es comunicacion, el gran problema de la reproduccion social esta alrededor de su acep-
tacion, la cual permite dicha reproduccion, o el rechazo de la misma que conlleva la imposibilidad de la transmision de
las reglas sociales. El puro lenguaje no es suficiente para garantizar la aceptacion; se necesitan ciertas construcciones
sociales desde las cuales se dicte el infinito proceso de cuestionamiento por los fundamentos de las afirmaciones —“la
selectividad”, en palabras de Luhmann—". Chinchilla, De la “compositio”, op. cit., pp. 20- 21.

16 “Aunque sobre este punto faltan estudios especificos, pensamos que, consecuentemente, la idea de la comunicacion se

ha transformado y esto, si nuestra hipétesis es correcta, podria haber sido el efecto mas profundo de la imprenta. Y, en
efecto, el modo en el que se entiende la comunicacion es el modo en el que se entiende la sociedad”. Niklas Luhmann
y Raffaele de Giorgi, Teoria de la sociedad, pp. 121-122.
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que desarrollar nuevas estrategias para evitar este rechazo, el cual se puede presentar por diver-
sos motivos, siendo el mas evidente el que la ininteligibilidad puede dar lugar a no entender qué
esperar ante una forma discursiva en particular. Asi, justamente cada forma tendria la funcion
de guiar la “expectativa” del lector, volviendo inteligible el recorte de su sentido dentro de la
enorme y abigarrada produccion que la imprenta ha dado a luz desde su inicio. Es importante
seflalar que la funcion que tenga una forma discursiva debera ser en principio la misma para el
autor (quien la tiene que presuponer cuando la utiliza) que para el lector (quien debera enten-
derla).'” En este tenor, podria suponerse que la forma propicia la “aceptacion comunicativa” a
través de su reconocimiento, a partir del cual hay un contenido que se espera encontrar en su
interior. No ha sido lo mismo aproximarse a un tratado'® que a un florilegio," a un ensayo que
a un manual de...”

Otra funcién que, como guias de expectativas, podriamos atribuirles a las formas discur-
sivas, se refiere a la “autoridad” que emana de la forma misma y no del autor —si bien, como
mas adelante veremos, también se relaciona con éste—. Tanto en la cultura del Antiguo Régimen
como en la de la Modernidad se podria reconocer una jerarquia de formas discursivas que se
relaciona con la importancia de los saberes y su distribucion. En este sentido, las formas discur-
sivas serian otro tipo de guia en cuanto a las expectativas de sus usuarios, ya que los remiten a
sus lugares sociales de produccion —jerarquicamente organizados y recortados por areas de co-
nocimiento—, y por tanto también los remiten a los espacios culturales desde los que se aprueba
la autoria de una forma determinada.

Peter Burke sefiala que “los sistemas de categorias occidentales de comienzos de la Edad
Moderna son tan diferentes de los nuestros que requieren un enfoque antropoldgico, como com-
prendi6é Michel Foucault en la década de 1960. Nosotros hemos heredado en parte la terminolo-

gia, por ejemplo, palabras como ‘magia’ o ‘filosofia’, pero estos términos han cambiado de signi-

ficado a medida que también ha cambiado el sistema intelectual”.?! En la temprana Modernidad,

a la vista del incremento de informacion que la imprenta mostraba, se pueden observar diversos
sistemas de clasificacion. Uno muy comin era el que distinguia entre conocimiento “teérico” y
“practico”; otro sefialaba la diferencia entre conocimiento “publico” y “privado”, pero este autor
nos hace ver que este Ultimo no trataba de lo “personal” sino de la “informacion reservada a un

grupo elitista particular”; lo que podriamos reconocer como “conocimiento secreto” de Estado,

La escritura, mucho mas que la oralidad, aumenta la inseguridad respecto a la comprension del sentido procurado. Ello
es asi no solo para el lector sino también para el autor. “La semantica inducida a través de la escritura tiene que ver,
entonces, con la reduccion de esta incertidumbre”. Luhmann, La sociedad, op. cit., p. 209.

Paulina Ledn Treviflo, “Tratado”, vid. infra, pp. XXX.
Alberto Cevolini, “Florilegio”, vid. infra, pp. XXX.
Uriel Iglesias Colon, “Manual de...”, vid. infra, pp. XXX.

Peter Burke, Historia social del conocimiento. De Gutenberg a Diderot, p. 112.
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multiples que tal inestabilidad le asigna”.?” Contando con esta “inestabilidad” a lo largo del tiem-
po, lo aqui planteado se enfoca a la busqueda de la fragil pero necesaria “estabilidad identitaria”

de una forma discursiva y coincide con McKenzie en el principio de que es desde el lector como

se establece su reconocimiento. El sefiala al respecto: “La bibliografia fisica —el estudio de los

signos que constituyen los textos y los materiales sobre los que han sido grabados— es por supuesto
el punto de partida. Pero no puede definir la disciplina porque no tiene medios adecuados de dar
cuenta de los procesos, de las dindmicas técnicas y sociales, de transmision y recepcion, ya se trate
de un lector o de todo un mercado de ellos”.® Es aqui donde la propuesta de analisis expuesta en

este texto puede ser un util método diagndstico.

LA FORMA DISCURSIVA FRENTE A LAS CULTURAS DE LA “ORALIDAD”

Y DEL “IMPRESO”

La semantica no es independiente de la estructura de la sociedad, y sin embargo no corre de ma-
nera simultanea con los cambios sociales; por lo general va atras de éstos, pero también puede
presentarse el caso, por supuesto mas raro, de que se adelante; el problema en la investigacion es
poder identificar uno u otro. Durante la emergencia de la “cultura del impreso”, una materialidad y
una semantica conformaron un sinnimero de lo que venimos identificando como “formas discur-
sivas”. La apuesta es que a partir de estas formas se nos tornen visibles algunas transformaciones
que nos sirvan para identificar ambos tipos de situaciones, tanto la de los discursos que iban a la
zaga de los cambios, como aquellos que funcionaron incluso como “atractores evolutivos”.

(Pero, por qué la imprenta, en especial, gener6 esta posibilidad?

Precisamente el hecho de que el patrimonio de las ideas se fije por escrito y que
a través del libro impreso sea alcanzable por los lectores anénimos, por una parte
confiere a aquel patrimonio el peso de una tradicion y el poder de lo que se debe
presuponer que es notorio de por si; por otra parte, sin embargo, también da el esti-
mulo para formular y expresar otras opiniones sobre la misma circunstancia o sobre

el mismo problema.?

En el marco de ese “patrimonio” se inscribirian las “formas discursivas”, dentro de un espacio
acotado en especial gracias a la estabilizacion que la imprenta consigue, lo cual permite reconocer
mejor las “circunstancias” y los “problemas” antes mencionados y, en consecuencia, la “formula-

cion de opiniones” mas contextualizadas y especificas. En tanto que en el ambito de la escritura

27 [bidem, p. 9.

2 McKenzie, Bibliography, op. cit., p. 16. Las traducciones de los libros referidos en inglés son mias, a menos de que se
indique lo contrario.

? Luhmann y Giorgi, Teoria, op. cit., p. 262.




manuscrita y en ciertos impresos que no llegan a constituirse en formas discursivas, en general el
lector no logra distinguir “la informacién” del “acto de comunicar”, y ello puede generar confusion
o rechazo. Un ejemplo serian los apuntes, las notas o los borradores, en los que so6lo el autor —quien
es al mismo tiempo destinatario— puede distinguir los dos ambitos. Otro es el de los impresos que
seguian teniendo una funcidn de “anotacién” y por tanto eran apoyo de la oralidad.

Es interesante destacar como ciertas formas funcionaron como “anfibios” en el transito des-
de una cultura de la oralidad a una del impreso. Se trata de un abigarrado escenario, en el que se
pueden observar encabalgamientos, yuxtaposiciones, ambigiiedades y paradojas. Nos topamos, en-
tonces, con impresos que, guardando todavia este caracter de anotacion con la funcion de servir de
base para la preparacion de posteriores discursos orales, al mismo tiempo iban adquiriendo un papel

dentro del ambito de la lectura en soledad. Un par de casos pueden ilustrar esto: los sermones® y los

menologios.>! En el caso de estos ltimos —parte de la gran red de formas discursivas que cumplian

el papel de textos ejemplares: vidas,*? martirologios, cartas edificantes, etc.— se puede percibir
claramente este transito. No obstante haber pasado al espacio del impreso, el menologio tenia la
funcion de soporte del discurso oral. Refiriéndose a su cultivo por los miembros la Compaiiia de
Jesus se senala: “Estos textos [los elogios que contenian los menologios] tenian un uso ‘domésti-
co’, es decir, para su lectura en los refectorios de las casas de la Compaiiia en diferentes partes del
mundo; ademas, servian de complemento a los martirologios. Se recomendaba su lectura después
de éstos, lo que sucedia al final de la comida, o de la lectura de la Biblia, al comienzo del servicio
de mesa”.** Es interesante resaltar como este caracter oral queda planteado con nitidez cuando se
leen las “instrucciones” corporales que se debian seguir para su lectura: “Las visperas o el dia antes
de aquel en que se celebra la memoria de algin varon ilustre, el lector de la mesa al acabar de leer
la biblia, seglin nuestro uso, se levantara en pie, y empezara diciendo: RR. PP. y cC. HH. mafiana a 2.d
4 y esta clausula se debe decir todos los dias”. Borja incluso hace una distincién util para mostrar
la funcién de anotacion del menologio, cuando lo diferencia de las vidas, “que se escribian como
artefactos complejos de meditacion y enseflanza, mientras que el elogio, como narracion corta, se
escribia para ser leido y escuchado”.®

Un segundo ejemplo de una forma discursiva con una funcion de anotacion para su posterior
elocucion es el del sermoén. Si bien los manuscritos siempre fueron mas que los impresos, la pro-
duccion de las prensas no dejo de ser abundantisima a lo largo de los siglos xvi v xvii, y en su

momento se declaraba con claridad que se imprimian para que de los mds ilustres aprendieran los

30

Perla Chinchilla Pawling y Alexandra de Losada Ortega, “Sermones”, vid. infra, pp. XXX.
31 Jaime Humberto Borja Gomez, “Menologio”, vid. infra, pp. XXX.

32 Antonio Rubial Garcia y Adriana Xhouret Aguilera, “Vidas”, vid. infra, pp. XXX.
3 Alexandre Coello de la Rosa, “Martirologio”, vid. infra, pp. XXX.

3% Borja Gémez, “Menologio”, vid. infia, cit., p. XXX.

3 Idem.




predicadores noveles: “he visto el Sermon, que predico el P. Juan Martinez de la Parra[...] Y ala
verdad, dia de fiesta avia de ser para esta Oracion, que es tan para guardar, para celebrar, y para
estudiar de los Predicadores”.*® Tanto en su version suelta, como en la de sermonario,*” esta fun-
cion era la explicitamente propuesta por la institucion; sin embargo, esta forma es util para ilustrar
la ambigiiedad que la imprenta generd en un primer momento, ya que conservando el tradicional
objetivo ejemplar para los predicadores, los sermones impresos empezaron a inscribirse en la red
de las formas edificantes sin que tal destino se distinguiera con tanta nitidez en la produccion de
los primeros siglos, en tanto que ya en el xix ello era ya explicito. Veamos un sermén de 1836, en
el que su autor, bajo el titulo “El Autor al qué leyere”, sefala: “No es la ambicion de ganar fama,
y de granjearme celebridad, la que me ha movido & darle & la prensa [...] Solo el deseo de dar
gusto a mis conciudadanos y amigos quienes persuadidos de hallar en ello alguna oportunidad,
para afianzar la piedad y devocion de los fieles contra los frecuentes ataques, que 6 la malignidad,
o la ignorancia”.*®

A esta ambigiiedad se puede sumar una paradoja todavia mas sintomatica de los efectos de

la imprenta, ya que en el siglo xvi los sermones impresos también cumplieron la funcién de un

“atractor evolutivo” hacia la conformacion del arte literario.*® Es claro el declive de su publicacion

ya en el siglo xvii, y no se diga mas tarde, cuando el estilo barroco habia pasado de moda, en tanto
que las piezas que continuaron imprimiéndose tuvieron una funcién claramente edificante.

Hay otro conjunto de formas en especial interesantes para denotar otro de los “sintomas”
culturales que implico el transito de lo oral a lo impreso, y es el de las que han tenido una funcion
sintetizadora, ordenadora o catalogadora del conocimiento, que entrarian en el conjunto de lo que
algunos denominan “enciclopedia”. Es un hecho mencionado por muchos y en muchos estudios*
que, durante los siglos xv1 y xvi, la imprenta hizo visible una gran cantidad de informacion a la
que cada vez se tenia mayor acceso. “En el caso de las enciclopedias, lo que impulsé el cambio
fue, una vez mas la invencion de la imprenta. [...] Para ser mas exactos, una de las funciones de
este tipo de libros se hizo cada vez mas necesaria: la de guiar a los lectores a través del bosque

—por no decir jungla— en continua expansion del conocimiento impreso”.*! Este fenomeno hizo

36 Chinchilla, De la “compositio”, op. cit., pp. 337-339. Apud. Francisco Antonio Ortiz, “PARECER Del M. R. P. Doctor,
y Maestro Francisco Antonio Ortoz, Professo de la Compaiiia de JEsus, y Prefecto de la muy Ilustre Congregacion del
Salvador”, en Juan Martinez de la Parra, Sermon panegirico elogio sacro de san Eligio Obispo de Noyons, Abogado y
patron de los plateros, México, 1686, s. p.

Chinchilla Pawling y Losada Ortega, “Sermones”, vid. infra, cit., pp. XXX.
Felipe Storace, Sermon sobre el culto de santa Filomena, virgen y martir, p. 3.

“La retorica sacra, tanto en su version oral como impresa, llevo el recurso de la amplificacion a sus limites mas creati-
vos, pero ello la desvio de su identidad sacra y la convirtio en un catalizador —atractor evolutivo’— en la emergencia de
un espacio distinto al de la religion, el del arte, concebido como un sistema funcionalmente diferenciado —el arte por el
arte—". Perla Chinchilla Pawling, “La transmision de la verdad divina”, p. 367.

Cfi: Alberto Cevolini, De arte excerpendi: imparare a dimenticare nella modernita.

Burke, Historia social, op. cit., pp. 144-145.




obsoletas antiguas formas discursivas, transformé algunas existentes, a la vez que produjo otras
tantas nuevas; el seguirlas nos acerca a ese proceso acumulador, re-clasificador y ordenador del
conocimiento desde un mirador que permite registrar sutiles cambios, como puede vislumbrarse
desde los siguientes ejemplos, en los que se intenta la observacion de diversos tipos.

Denotando la acumulacion de informacion de la temprana Modernidad, aunque todavia con
una funcién de anotacion, estan los textos con los que se alimentaba el discurso retorico; algunos
de ellos pasaron a las prensas y se estabilizaron como formas discursivas; las polianteas (del grie-
g0 polyanthea, “muchas flores”) o los florilegios,** colecciones de materiales que provenian de la
cultura clésica grecolatina y de la historia sagrada que se imprimieron entre los siglos xvi y xvii
por lo general en lengua latina, son dos casos de éstos, los cuales, todavia ligados con la cultura de
la oralidad en vias de extincion, fueron despareciendo al perder su objetivo.

Un ejemplo de como se transformaron las formas ya existentes a la luz de la imprenta es el de los
“libros de lugares comunes” (término mas frecuente en inglés, commonplace-books), los cuales que-
daron en la frontera de lo oral y de lo impreso de diverso modo. Para los letrados pertenecientes a la
primera cultura, eran minas de oro para admirar la riqueza ahi acumulada: “un espectaculo, mas que
un sistema”.* En el ambito del Barroco, si bien podian tener una utilidad practica, mas bien repre-
sentaban la traduccion del lenguaje cotidiano a “un intrincado cddigo esotérico de iconos simbolicos
y misterios arcanos”.* De nuevo podemos observar aqui el paraddjico efecto de la imprenta,* pues a
medida que mas se fusionaban los diversos modelos de libros de lugares comunes para convertirlos
en el “libro de la Naturaleza” en el que se sintetizaba lo conocido —y por tanto deseables para sus
lectores y poseedores—, mas se hacia visible el cruce de la frontera hacia la nueva cultura, mostran-
dose su creciente obsolescencia. “Para mediados del siglo xvi, la disponibilidad de libros impresos
de referencias hizo de hecho que los libros de lugares comunes organizados enciclopédicamente se
volvieran superfluos para fines practicos, aunque continuaron sobreviviendo como un modelo de
esquemas para indexar todo el conocimiento en un sistema factible”.*¢ El vestir estos libros con un
lenguaje “hiperbolico, mitico y magico”, parece haber sido un mecanismo compensatorio que encu-

bria su papel de crisalida de donde surgirian las bibliografias o los indices, las futuras herramientas

para el manejo de la abundancia de informacion lanzada por la imprenta.*’

Un ejemplo por demas ilustrativo del encabalgamiento entre dos funciones es el de las acta

sanctorum,”® una forma discursiva hibrida entre lo edificante y lo “enciclopédico”. A partir del

Alberto Cevolini, vid. infira, “Florilegio”, pp. XXX.

 Ann Moss, Printed Commonplace-Books and the Structuring of Renaissance Thought, p. 232.

4 Ibidem, p. 238.

% Vid. Chinchilla, De la “compositio”, op. cit., pp. 15-50, 247-306.
46 Moss, Printed Commonplace-Books, op. cit., p. 238.
47

Perla Chinchilla, “Lugares comunes como archivos”, p. 39.

# Norma Duran R. A., “Acta sanctorum”, vid. infra, pp. XXX.
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concepto de ars del xvi, se produjo un impreso que carecia del estilo persuasivo de la edificacion
moral, a la vez que, como cuerpo documental erudito, por su tematica no cabia mas en los inte-
reses de la naciente ciencia moderna. “El objeto de esta magna obra era publicar los documentos

existentes sobre los santos, lo que en la época se pensaba era el criterio de veracidad, tanto de su

existencia historica como de sus hazafias y milagros”.* Como la autora sefiala, muy pronto esta

obra —sobreabundante producto de las prensas— dej6 de ser “leida” y, en el mejor de los casos,
tuvo un papel de documento para la historiografia. Si bien esta forma ya no tenia propiamente una
funcion de anotacion, sus libros, de modo paradojico, siendo hijos de la imprenta, no llegaron a
tener la funcion de “informar” a lectores para los cuales su contenido dejé de ser “informativo”.

A diferencia de la anterior, la forma discursiva “enciclopedia” en su formato alfabético™
—que en la portada de cada tomo puede reconocerse— es con claridad el producto de una nueva
organizacion del conocimiento que, si bien ha sufrido cambios profundos hasta nuestros dias,
pertenece ya al universo moderno, tanto, que los lectores actuales pueden seguir reconociendo
informacion en su contenido. Al respecto, Burke sefiala justamente que “el orden alfabético” es
un cambio muy profundo en la organizacion de las enciclopedias, que, si bien ya se conocia en
la Edad Media,

lo nuevo en el siglo xvi fue que este método para ordenar el conocimiento dej6 de
ser un sistema subordinado a la clasificacién y se convirti6 en el sistema fundamen-
tal. Hoy puede parecernos algo obvio, incluso ‘natural’, pero por lo visto, se adopto,
al menos originalmente, a partir del sentimiento de fracaso frente a las fuerzas de la
entropia intelectual en un momento en el que el nuevo conocimiento entraba en el

sistema con excesiva rapidez para ser digerido o metodizado.’!

4 “Las ‘acta sanctorum’ son una especie de ‘enciclopedia’ de documentos sobre los santos. Este gran corpus de sesenta
y ocho volumenes fue escrito durante un periodo de tres siglos. Es decir, el primer tomo salio de las prensas en 1643 y
el tltimo vio la luz en 1940. Las acta fueron publicadas en forma de libros de gran formato (in folio) y fueron escritas
basicamente en latin, aunque muchos tomos tienen grandes partes en griego. Contienen el santoral cristiano, es decir,
los santos que deben celebrarse y recordarse cada dia; de esta forma, el afio cristiano ‘se llena’ de ejemplos de vidas de
santos que han seguido, de acuerdo con sus autores, de una u otra forma, la vida de Cristo”. Ibidem, p. XXX.

“[L]a diferenciacién entre enciclopedia, diccionario lingiiistico y lexicon. La palabra enciclopedia [...] es una obra en
que se trata de muchas ciencias: un conjunto de tratados pertenecientes a diversas ciencias o artes. La enciclopedia
por antonomasia es aquella que esta ordenada por un orden sistematico o metddico, distinto al alfabético. Esta forma
de ordenacion fue la mas utilizada desde la antigiiedad, hasta que en el siglo xvi se introduce la ordenacion alfabética
y aparece la enciclopedia alfabética. La enciclopedia alfabética no es sinéonimo de diccionario enciclopédico. En la
enciclopedia alfabética solo se registran entradas de materias, como en una enciclopedia en sentido estricto, aunque no
dispone sus materiales de modo metodico o sistematico, sino alfabético. La enciclopedia alfabética es el género lexico-
grafico mas utilizado en los paises anglosajones, donde no existe la formula del diccionario enciclopédico, mas propio
de los paises latinos”. Paloma Sanchez Hernandez, “Brokhaus y la formacion enciclopédica: el extranjero a través de
tres de sus ediciones durante el siglo xx”, p. 48.

St Burke, Historia social, op. cit., p. 145.




Un aspecto mas, y no menos interesante, es el del campo de observacion que la categoria permite
en términos de la relacién que guardan entre si un conjunto de formas discursivas en el espacio
bibliografico al que pertenecen. Un andlisis sincronico nos puede aportar indicadores de como se
organizaba el mapa del conocimiento en un momento dado, como por ejemplo “realidad” ante
“ficcion”. En el siglo xvi, el texto La milagrosa invencion de un tesoro escondido en un campo
que hallo un venturoso cacique [ ...] de nstra. Sefiora; sefialada en milagros [...]>* pertenecia al
ambito de lo “real”, en tanto que la Comedia de la Escuela de Celestina y el hidalgo presumido,> a
la “ficcién”. Hoy, el texto Bioquimica: fundamentos para medicina y ciencias de la vida,** entra en
la primera categoria, mientras que Historias de cronopios y de famas de Cortazar,” en la segunda.

La observacion desde una forma discursiva determinada nos permite asimismo colocar los
textos de los autores mas reconocidos junto a los de menor fama, en apariencia sin importancia
y en muchos casos desconocidos. Sirva de ejemplo el afamado Catdlogo de las lenguas de las
naciones conocidas... (1800-1805) de Hervas y Panduro, ante el curioso Catalogo di tutte le Edi-
zioni dell’ Orlando Furioso di Ludovico Ariosto, comprese le traduzioni (1786) de Geronymo
Baruffaldi, ambos autores, cultivadores de la forma discursiva “catalogo”,’ aunque gocen de fama
diferente.

En una observacion diacronica, las formas nos pueden ayudar a mostrar diversos tipos de
transformaciones en el transito hacia la Modernidad, inteligible en muchas ocasiones a partir de
cambios casi imperceptibles. Por ejemplo, las distinciones entre “publico” y “privado” de las

que habla Burke —y que ya hemos citado—, quien nos hace ver que lo privado no trataba de lo

“personal” sino de la “informacion reservada a un grupo elitista particular”, como “conocimiento

secreto” de Estado o de la Naturaleza —“filosofia oculta”—,>” podemos seguirlas en los efectos de la
imprenta sobre algunas formas discursivas, como se muestra en el caso de las cartas de los padres
generales: Aunque estas ediciones eran dirigidas s6lo al &mbito jesuitico, no pasé mucho tiempo
hasta que llegaron a trascender de modo subrepticio los limites de la institucion. Es éste el caso del
uso y la recepcion que de estas cartas hicieron Antoine Arnaud y Blas Pascal. En sus textos pue-

den observarse “diversas reutilizaciones de las cartas de Claudio Acquaviva y Muzio Vitelleschi.

52 Francisco de Florencia, La milagrosa invencion de un thesoro escondido en un campo, que hallé un venturoso cazique,
y escondio en su casa, para gozarlo a sus solas: patente ya en el santuario de los Remedios en su admirable imagen de
N.tra Sefiora; sefialada en milagros, invocada por patrona de las lluvias, y Temporales: Defensora de los Espaiioles,
Avogada de los Indios, Conquistadora de Mexico, Erario Universal de las Misericordias de Dios, Ciudad de Refugio
para todos, los que a ella se acogen. Noticias de su origen, y venida a Mexico; Marabillas, que ha obrado, con los que
la invocan; Descripcion de su Casa, y Meditaciones para sus Novenas.

? Alonso Geronymo Salas Barbadillo, Comedia de la Escuela de Celestina y el hidalgo presumido.
Werner Miiller-Esterl, Bioquimica: fundamentos para medicina y ciencias de la ida.
En Julio Cortazar, Cuentos completos I (1945- 1966).
Nicolas Hernan Perrone, “Catalogo”, vid. infra, pp. XXX.

Burke, Historia social, op. cit., p. 145.




[...] Estas cartas, continia De Angelis, son ‘memoria viva’, para que ‘cada tanto se lean’, ‘para
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mantener verde el tronco del espiritu primigenio de nuestra vocacion’”. Seglin el secretario de la
Compafiia —De Angelis— se habia abandonado la norma y costumbre de realizar las debidas copias
manuscritas de las instrucciones para los superiores, “las cuales debian ser leidas una y otra vez
con suma atencion, en publico y en privado”. Las cartas recuperaban su dimension oral en la lec-
tura comunitaria. “La imprenta, contintia De Angelis, surge como algo necesario para corregir este

descuido, para que pueda sacar a la luz aquellas cosas que se esconden y desvanecen en una serie

de instrucciones manuscritas (‘quam in membranis scripta delitescunt’)”.’® Es claro que publico y

privado estan cambiando de sentido y de valoracion.

CONCLUSION

A la fecha, la critica documental no ocupa en realidad un lugar central en la historiografia, en
cuanto a la tipologia que un determinado discurso ha ocupado en la sociedad en la que ha sido
elaborado, siendo que el referente del que da cuenta cada tipo de discurso pasa por el filtro especi-
fico de esta tipologia, la cual a su vez se inscribe en el horizonte de expectativas de su recepcion.

Para tener acceso al contexto comunicativo desde el que hay que adscribir un determinado
documento a la tipologia que caracterizamos como “forma discursiva”, se propone una inversion
de los polos comunicativos: ésta se establece una vez que un receptor acepta el comunicado de un
emisor; de lo contario no se lleva a cabo. Ello implica que una “forma discursiva” ha de rastrearse
en términos de su recepcion y no de su produccion.

Por todo lo antes dicho, no cabe en esta propuesta la distincion entre fuentes primarias y
fuentes secundarias, sino la de distintos tipos de “formas discursivas” inscritas en diversos lugares
institucionales. A este lugar s6lo tenemos acceso mediante una observacion de segundo orden, ya
que éste es un punto ciego, implicitamente compartido por los contemporaneos que pertenecen a
la institucion. Cuando hoy publico un libro de historia para pares, no supongo que tengo que acla-
rarle al receptor mi intencion de comunicarle qué es un libro, qué es la historia como disciplina,
qué es un historiador, etc., para que pueda leerlo; sin embargo, todo ello esta presente en los puntos
ciegos de mi emision y de su recepcion.

Si bien el hecho de que, desde su origen, ciertas formas discursivas impresas estén en una bi-
blioteca y no dispersas en diversas instituciones —como en el caso de los documentos que después
han ido a parar a los archivos— nos facilita el trabajo de su distincion, ello no les resta su caracter
documental, asimismo in-transparente y situado.

Es importante resaltar que dentro de los aspectos latentes para el emisor esta la funcion que
cada “forma discursiva” ha desempefiado en el mar de opciones discursivas colindantes, y a partir
de la cual se recorta la expectativa del receptor cuando en su presente opta por la seleccion de un

determinado texto para su lectura. ;Por qué seleccionar un diccionario en vez de una enciclopedia

58 Martin M. Morales, “Carta de General”, vid. infra, pp. XXX.
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a finales del siglo xvi1 y por qué hacerlo hoy? Los limites y posibilidades de cada “forma discur-
siva” son historicos, y nos pueden ser familiares o por completo ajenos. Muchas de ellas hoy son
un objeto de museo y no caben dentro de nuestras expectativas comunicativas.

Asi, por un lado, el problema se desplazaria hacia el impreso como documento, en tanto
que, por otro, el analisis deberia enfocarse a la funcion comunicativa que una forma discursiva
ha tenido tanto para el lector-autor como para el lector mismo, y, por ultimo —de modo particular
importante—, se procederia en funcion de la materialidad del discurso como parte del artefacto im-
preso y no de la separacion entre discurso y materialidad. En consecuencia, podemos suponer que
las “formas discursivas” seran una herramienta util para el problema de la recepcion, tan dificil de
resolver en términos documentales en la escritura de la historia, no s6lo en el pasado, sino incluso

en la historia del tiempo presente.
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